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MINA ADAMPOUR * 2

En orkan har bygget seg opp, en orkan som ikke tar slutt, det er ekstremver,
det er krefter som river fra hverandre tidligere forestillinger og arbeidsmetoder.
Det gjelder alle, det gjelder skole, arbeid og fritid, liv og helse. Museet er en liten
brikke i det hele, men det er et sted der mennesker motes, lerer og diskuterer.
Museene apner for samhandling og nye fortellinger — om naturens vilkar, om
energi, industri ogklimaforandringer. Sinn har det ikke alltid vart. Diskusjoner
blant forskere og naturvernere har foregitt gjennom flere tidr, men helt andre
steder. Museene har konsentrert segom sine spesialtemaer tilsynelatende uberort
av endringene som har skjedd.
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Museer som tar seg av fagomradene teknologi og industri, star i en sarstilling
i mote med klimaendringer og naturedeleggelse. Med verdensutstillingene pa
18o0o-tallet fikk denne faglige sjangeren sin begynnelse. I norsk sammenheng
var det jubileumsutstillingen i Frognerparken i Kristiania i 1914 som ble trend-
settende med visninger av oppfinnelser og ny teknologi for et stort publikum.
Siden har det teknologiske framskrittet vart feiret i museumsmontrene og pa
podiene. De morkere sidene har sjelden vart tema: energikildenes bieffekter,
industriens utslipp til luft og vann, nedbygging av naturomrider, industriell
soppel. Erkjennelsen er ikke til 8 komme forbi, flere av museene har blankpusset
energikildene og industrien som ligger til grunn for dagens klimakrise. Med
denne selvinnsikten er det nedvendig 4 stille sporsmal og finne verktoy som
bidrar til & forandre retning.

Bokas sju kapitler tar for seg kjente temaer som tekstil- og metallindustri,
oljeutvinning, vann-, vind-, og kjernekraft. Men forfatterne tar tak fra nye vin-
kler, med nye samarbeidsformer, med utgangspunkt i bade historie og samtid.
Bidragsyterne gir en bred faglig inngang til museumsfeltet, med bakgrunn i
historie, kultur- og arkivkunnskap, pedagogikk, etnologi og fotografi. Noen
er ledere, mens andre arbeider kildenart med forskning, samlingsforvaltning,

utstillingsproduksjon og pedagogisk utvikling.

Erfaringer, engasjement og aktivisme

Norsk ICOM og Norges museumsforbund viser til det vesentlige i publikasjonen
«Etiske retningslinjer for museer i Norge»: «Museene er samfunnsinstitusjoner
med ansvar for 4 forvalte kunnskap og samlinger av betydning for mennesker
i fortiden, for oss som lever na og for fremtidige generasjoner. Museene utover
betydelig definisjonsmakt pa vegne av samfunnet ogalle som er en del av det.»’
Museumsansatte er utdannet for dette, men ofte kreves mer enn det faglige
grunnlaget. Innenfor kulturvitenskapelige forskningsfelt og aktiviteter der
temaene er utprovende, star ogsa personlige erfaringer og engasjement sentralt
i fortellingene.

Museer som sted for forandring er ikke lenger er noe nytt, allikevel vil
begrepet aktivisme kunne gi reaksjoner blant museumsansatte, alt fra hevet
oyebryn til aktiv kritikk. Aktivisme utfordrer pa ulike mater begrepene szill-
stand og passivitet, som Robert R. Janes og Richard Sandell formulerer det i
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antologien Museum Activism. De beskriver etisk fundert museumspraksis,
der mailet er politisk, sosial og miljomessig forandring: «Museum practice,
shaped out of ethically-informed values, that is intended to bring about po-
litical, social and environmental change.» Museumsansatte omtaler ofte sitt
handlingsrom som begrenset, gjerne pa grunn av dirlig ekonomi og for lite
tid. Janes og Sandell ser imidlertid en ubegrenset kapasitet i museene nar det
gjelder intellektuell, human tilnerming. At de mener dette ikke koster pen-
ger, far de selv st for, men det er utvilsomt en styrke nar museene handterer
forbindelsen mellom individer, lokalsamfunn og natur - selve nekkelen til
var kollektive velvare: «... it is here and now that all museums are living out
their legacies, their aspirations and their frustrations. The here and now for
museums is paradoxal — replete with opportunity and constraints; freedom
and danger.» Museumsaktivisme er et middel til 4 hindtere disse paradoksene
i en turbulent og kompleks verden.*

To av kapitlene i denne boka beskriver viktige forandringer i méten & lage
museumsutstillinger pd. I « Aluminium — en storre fortelling» diskuterer Kristin
Skjelbred prosessen med & bygge inn nye perspektiver ogen ny fortellerform ved
Aluminiummuseet i Holmestrand. Dette var nedvendig for & kunne forklare
hvordan metallet produseres, hva det brukes til og hvordan det pavirker mil-
joet. Museets grunnfortelling ble bide styrket og nyansert gjennom samtaler
med besokende, og spesielt skoleelever.

Trude Meland og Herdis A. Nergaard gar ogsa tett pa en grunnfortelling
i kapittelet «Hap og klima pa museet». Gjennom en analyse av Oljemuseets
utstilling K/ima for endring som apnet i 2019, tar forfatterne opp betydningen
av begrepet hdp i en utstilling. Som alternativ viser de hvordan begrepet antro-
pocen kan apne et bredere diskusjonsfelt. Her kan det for eksempel vare rom
for & se pd vekst som en underliggende drivkraft — hvordan menneskenes krav
om stadig okt velstand har endret kloden.

Antropocen, «menneskets tidsalders, er foreslitt som navn pa den epo-
ken vi er inne i na, der menneskelig sivilisasjon preger miljoet i sa stor grad at
det avsettes tydelige geologiske spor pé jorda. Forslaget om & godkjenne en ny
geologisk epoke ble riktignok avslitt i mars 2024 av Den internasjonale stra-
tigrafiske kommisjon. Flere av kriteriene er sa langt ikke innfridd. Allikevel har
begrepet antropocen blitt populert. Det brukes av allmennheten ogav forskere
innen mange felt.” Ifolge antropolog Sverker Sérlin ble begrepet raskt oppfattet
som utgangspunkt for et bredt aksjonsfelt for humanistisk vitenskap rundt
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en kjerne av geovitenskap: «Det som lockar ar dess formaga att samla ménga
disparata frigor som forut héllits isir och gora dem relevanta inom ramen for
en och samma diskussion — om minniskans och den minskliga utvecklingens
stallning. »°En av utfordringene antropocen stiller oss overfor, er 4 erkjenne at
det eksisterer flere tider enn én. Museolog Brita Brenna beskriver museene som
mulige «tidsmaskiner» der ulike tider motes, ogder vi far utvidet var forstaelse:
«... naturlige tider, s vel som sosiale tider, ma tenkes sammen for 4 forsta vir
tid og det som har bragt oss hit.»’

Medvirkning

Museene cksisterer ikke uten besokende — de som kommer, involverer seg i
ulik grad, pa ulike tidspunkter i aret ogilivet, pa egenhand eller med familien,
iskoleklasser, lopende rundet, diskuterende, forskende, kaffe- og brusdrikkende
ikafeen. P sitt beste kan museene fungere som et trygt sted som er dpent og in-
kluderende, hvor samtaler om viktige temaer oppstar. Et sted for aktiv deltagelse
isamfunnet. Dora mé bare vere vid nok til & ta inn mange forstielser av hva et
museum er ogkan vare, som Nina Simon formulerer dec? Medvirkning er en av
metodene for aktivt & skape meningsfulle moter pa museet. I kapittelet «Hvor
far du energi fra?» forteller forfatterne Torhild Skatun og Catharina Hoff om
hvordan barnaien skoleklasse arbeidet fram visuelle, fargesterke bildeuttrykk
for energi. Dermed skapte de konkrete mater & oppleve et abstrakt fenomen.
Forfatterne viser hvordan de tilrettela for lering gjennom deltakelse i et sam-
skapende pedagogisk opplegg. De legger ogsé vekt pa det sosiale og spriklige
fellesskapet under arbeidet, i trdid med John Deweys’ ide om at lering er en
sensorisk prosess som involverer et samspill mellom hode og kropp.

Ingrid Haugrenning inkluderer dramapedagogikk nar hun inviterer til ak-
tiv deltagelse med en gruppe skoleelever. Temaet er moderne tekstilindustri og
barekraft. I kapittelet «Buksa mi! Undervisningsopplegg for ungdomsskolen
viser hun blant annet noen prosesser der profesjonelle arbeider pé tvers av fag
sammen med elever. Forfatteren framhever hvordan denne typen opplegg kan
utvide museene som leringsrom.
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Fortellinger i tid og landskap

Museumsfortellinger kan vere en god inngang til & reflektere over tidslinjer og
til & oppleve tidsbestemt kunnskap. Vi reflekterer over hva vi har mistet, men
ogsa over hvordan tapet kanskje kan vare utgangspunkt for en bedre framtid.
Dolly Jergensen, Libby Robin og Marie-Theres Fojuth diskuterer bruken av
tid pd museum i artikkelen Slowing Time in the Museum in a Period of Rapid
Extinctioner.® De belyser en respekt for det tapte, noe som ogsa kan gi tankene
storre rom for innlevelse og lering. Nér temaet er barekraft i industrihistorien,
kan det ogsa vere nedvendig a bruke tid pé 4 sirkle inn det tapte, som Gro
Rede gjor i kapittelet «Da tekstilfabrikkene forsvant fra Akerselvas. Ved &
soke i arkivene nerleser hun et av de nermest mytiske landskapene i landets
industrihistorie, med spersmél om hvorfor det er forsket pa og formidlet sa lite
om de siste tekstilfabrikkene langs elva.

«Digital formidlingivinden» er tittelen pa kapittelet der Liv Eirill Evensen,
Sidsel Hindal og Stig Storheil presenterer nettutstillingen Kraftlandet. Der
formidler tekst, bilder, video og podkast fortellinger om energi i bred forstand
— det handler om vann- og vindkraft, flom, skred og politikk. Selv fjellenes
tidlose ro slar sprekker. Forfatterne diskuterer fra sine faglige innfallsvinkler,
lofter fram arbeidsprosessen og er med pa & etablere nettutstillingen som sjanger.
Fotografi er blant temaene som far spesiell oppmerksomhet, en formidlingska-
nal som brukes pa mange forskjellige miter i museumsutstillinger. I kapittelet
«Fotografi og energi. En utstilling i bevegelse» bruker Nina Bratland bilder
med temaene kjernekraft og vindkraft i en aktivitet for besekende ved Teknisk
museum. Motivene er kopiert fra en utstilling deltakerne har sett pa forhind,
og de brukes til 4 sette sammen nye tolkninger av temaene. P4 den méten blir
tiden for refleksjon rundt en utstilling utvidet.

Denne boka er en del av prosjektet «Barekraftige energinarrativer» (2021-2023)

som er gjennomfert med midler fra Kulturdirektoratets program «Museene
som samfunnsakterer — mangfold, relevans og berekraft>.

Nina Bratland og Torhild Skitun

Kjelsas, desember 2025
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Aluminium - en
storre fortelling

Kristin Skjelbred

Politiske foringer tilsier at museene skal ha en viktig rolle som arena for sam-
funnsengasjement, kunnskapsdeling og barekraftig utvikling. Industrien har en
avgjorende rolle i overgangen til et lavutslippssamfunn og en mer miljovennlig
framtid. Dette kapitlets utgangspunkt er Aluminiummuseet i Holmestrand,
som soker & ta oppdraget pa alvor. Museets deltakelse i prosjektet «Barekraftige
energinarrativer? Industrimuseer moter klimakrisen» (BEN) ga mulighet til &
utvikle Aluminiummuseets rolle og utstilling i en slik retning,
BEN-prosjektet setter sokelys pd hvordan klima- og miljekrisen péavirker
industrimuseenes fortellinger, og hvilke grep som er nedvendige 4 gjore i mu-
seenes grunnfortellinger. I den forbindelse utarbeidet vi i Vestfoldmuseene det
digitale formidlingsopplegget «Aluminium — det grenne gullet?>»> Det lofter
opp og diskuterer problemstillinger knyttet til klima og miljo som aluminiu-
mindustrien star overfor pa en méte som museets utstilling ikke tar hoyde for.

IS
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Formaélet med BEN inspirerte meg til 4 analysere Aluminiummuseets ut-
stilling og undersoke hvordan nye fortellinger kunne ta form. I lys av teorier
om utstillingsmediet', kunnskapsproduksjon® og museet som leringsarena’, vil
jeg underseke museet som ramme for aluminiumindustrihistorie. Ambisjonen
er & avdekke hvordan utstillingens grunnfortellinger, som er konsentrert om
metallets verdikjede, dets estetikk, egenskaper og bruksomrader, er strukturert,
oghvordan de kommer til fysisk uttrykk. Det vil gi grunnlag for & drefte museet
i et beerekraftperspektiv og som sosialt rom for lering. Dernest vil jeg beskrive
hvordan det digitale formidlingsopplegget ble utviklet, hvilke narrativ som ble
innlemmet, og forklare hvorfor denne formidlingsformen ble valgt. P4 hvilken
mate har formidlingsopplegget utfordret Aluminiummuseets grunnfortellinger,
og hvordan kan det utvikle museets potensial som aktor for gronn omstilling?

Metode

Min méte 4 nerme meg problemstillingen p4, er & bruke meg selv og mine
erfaringer som empirisk kildemateriale. Utstillingsanalysen vil gjores ut fra et
praksisnart stasted, og det samme gjelder beskrivelsen av hvordan det digitale
formidlingsopplegget ble utviklet. I den forstand er metoden autoetnografisk.
Det er en kvalitativ metode, der «auto» betyr 4 ta utgangspunke i seg selv og
egne erfaringer. «Etno» betyr 4 sette selvet og erfaringsbasert kunnskap i
sammenheng med kulturelle, sosiale og politiske kontekster. «Grafi» viser til
hvordan denne kunnskapen kan framstilles i form av tekst, bilde, film, standup,
poesi eller sang.*

Praksisnere refleksjoner ogvurderinger kan, i motsetning til et distansert og
kritisk utenfra-perspektiv, vanskeliggjore en objektiv tilnerming til problem-
stillingene. Forskere som kulturviter Torgeir Rinke Bangstad® og litteraturut-
vikler Iréne Karlbom Hill® hevder imidlertid at det 4 vare en del av det som
undersokes og beskrives, ikke nedvendigvis svekker evnen til & stille kritiske
sporsmal. Det kan tvert imot vare en styrke. Man kjenner ikke bare til problemer
og motsetninger som gjerne oppstar under utstillingsarbeidet, men ogsd hvilke
fortellinger, virkemidler og utstillingselementer som er utelatt eller tatt med.

Hensikten med 4 benytte autoetnografisk metode er ikke & vare navlebesku-
ende eller stille seg ukritisk til egen praksis. Deltakelse i BEN-prosjektet fordret
nettopp et kritisk blikk pa egen «gjoren og laden, noe som ogsa innebar &
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utfordre forestillinger om praksiser som i stor grad tas for gitt. Ofte vektlegges
betydningen av at forskeren «stiller segutenfor» den verden som skal utforskes
for & kunne fremskaffe mest mulig neytral kunnskap.” En slik forstaelse for-
utsetter at museologisk innsikt eker i takt med distanse til praksis, men ifolge
Bangstad utelukker sokelys pa egne handlinger og kroppslig tilstedeverelse
verken innsike eller kritisk refleksjon.® Han ser ingen motsetning mellom en
folelsesmessig involvert og kroppsliggjort museologi og en museologi som evner
4 stille kritiske sparsmal ved museenes virksomhet.” A rette oppmerksomheten
mot «gjoren» forer faktisk til en okt erkjennelse av de komplekse og mang-
slungne nettverk av ting, tanker og praksiser som ligger til grunn for eksempelvis
en utstillings tilblivelse, hevder han videre."

For meg er autoetnografi forst og fremst et verktoy for 4 forsta prosess,
praksis og kunnskapsutvikling pa eget fagfelt. Erfaringskunnskap er et sentralt
begrep, som handler om den leringen som oppstar i direkte moter mellom
personer, steder og ting, der samhandlingen er det sentrale i prosessen med
4 skape kunnskap."" Dette er et syn som legger opp til at kunnskap blir til
gjennom konkret arbeid."”” Det er en slik forstielse av begrepet jeg legger til
grunn nar jeg analyser utstillingen pd Aluminiummuseet ogbeskriver hvordan
formidlingsopplegget ble til. I tillegg vil jeg komme inn pa teorier om lering- og
kunnskapsprosesser som involverer publikum i mete med museet som arena
for lering og opplevelse.

Teoretisk rammeverk

Nar det gjelder kunnskapsutvikling pa eget fagfelt, beskriver forfatterne Henrik
Treimo, Lars Risan og Ketil Gjolme Andersen i boken Tingenes metode — mu-
seenes kunnskapstopografi hvordan egen praksis er en del av museenes varierte
kunnskap. Forfatterne opererer med tre kategorier av kunnskapende proses-
ser, som alle er til stede innen museenes virkefelt. Kunnskaping omfatter det
samlede kunnskapsarbeidet som frembringer kunnskap av generell karakter.
Kategorien er stor og rommer alt fra inngdende kunnskap om gjenstander til
den mer flyktige kunnskapen som oppstér i mete med brukere av museet. Den
andre kategorien er utforskning, som innbefatter det systematiske og grundige
arbeidet som mange museer gjor nir de for eksempel lager utstilling. Den tredje
er forskning, slik det defineres innen akademia.”
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Seniorkurator ved Oslo museum Annelise Bothner-Bys doktoravhandling
Refleksjoner. Moter i utstillingsrommet er et viktig teoretisk bidrag nir det gjelder
& forstd hvordan kunnskaping foregir i mete med publikum. Hun hevder at
utstillingens form er avgjorende for hvordan den oppleves, og dermed forutset-
ningen for hva som oppleves."* Dette underbygges av Emma Engstad, som i sin
magisteroppgave Beritta med form beskriver hvordan det narrative innholdet
skapes gjennom det materielle, ikke bare av dem som er ansvarlige for utstillin-
gen, men ogsa avdem som besoker den.”” Mens det konseptuelle innholdet som
oftest er styrt av museets utstillingsansvarlige, oppstir det narrative innholdet
sammen med det materielle forst i mote med publikum.16 Publikums bakgrunn,
kunnskap og erfaringer er avgjorende for hvordan utstillingen oppfattes. Det
gjor dem bade til meningsprodusenter og medskapere av innholdet.

Hvordan utstillingen oppleves av de besekende, er et spersmal som ogsa
kan belyses pa grunnlag av deres umiddelbare reaksjoner og tilbakemeldinger.
Selv om det ikke er kapitlets hovedtema, er det likevel sentralt for hvordan
utstillingen kan forstas. Derfor er det en interessant innfallsvinkel nar det
gjelder a diskutere museets utstilling som arena for det historikerne Lasse
Sonne og Vibeke Kieding Banik betegner som livslang lering i form av formell,
uformell og ikke-formell lering!” Disse begrepene ble introdusert i 1996 da en
ny strategi for livslang lering ble introdusert av Organisasjonen for ekonomisk
samarbeid og utvikling (OECD). I den sammenheng utviklet det britiske
prosjektet «Inspiring Learning for All»'® leringsverktoyet Generic Learning
Outcomes (GLO)."”

GLO er tilpasset evaluering og planlegging av lering ved arkiver, biblio-
teker og museer i retning av ikke-formell lering spesielt. Bruken av begreper
som livslang lering samt uformell og ikke-formell lering bidro til & styrke
museenes arbeid med lering og undervisning. Lenge hadde museene bidratt
til uformell lering ved at publikum opplevde en utstilling og tilegnet seg kunn-
skap pa egen hind. Senere kom ikke-formell lering, som ofte var organisert og
knyttet til undervisningsprosjekter som Den kulturelle skolesekken. Dette
kommer i tillegg til den formelle leringen som skole- og universitetssektoren
representerer.*’

I tillegg til GLO utviklet «Inspiring Learning for All»-prosjektet et annet
planleggings- og evalueringsverktoy, Generic Social Outcomes (GSO). GSO
setter sokelys pé sosiale leringseffekter og hvilke fordeler samfunnet kan oppna
nar kulturarvinstitusjoner engasjerer seg i @ medvirke til lering.*! Det kan for
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cksempel vare 4 gi museumsopplevelser som bidrar til 4 gi de besekende bedre
forstielse av komplekse temaer, som klima og miljeutfordringene. ** Selv om
GSO er utviklet for & svare pa bestillinger i det britiske samfunnet, har verktoyet
inspirasjons- og overferingsverdi nar det gjelder hvordan norske museer kan
innga i en storre samfunnsmessig kontekst.

Professor i museologi, Kerstin Smeds, har med sine fenomenologiske betrakt-
ninger gitt et verdifullt bidrag til & forsta utstillingsmediet som et tredimensjonalt
landskap.”® Hun viser hvordan utstillingens ulike komponenter skaper et rom,
eller et zerreng, som var bevissthet beveger seg og skaper meningji. I forlengelsen av
dette er interiorarkitekt MNIL Ellen Klingenbergs artikkel «Mellomrommet»
et godt verktoy for & for 4 forsta rommet som taus kurator og premissleverander.**
Hun bruker begrepet romdesign om det & gi form til utstillingselementer og
gjenstander i et gitt rom med muligheter og begrensinger. For henne fungerer
rommet eller museumslokalet som mellomrom mellom den ytre arkitektur og
det som skal stilles ut. Romlige elementer og hvordan mellomrommet mellom
dem er lost, vil vare et vesentlig aspekt i min undersokelse. I den forbindelse
bidrar ogsa professor i kunsthistorie @ivind Storm Bjerkes utkast til artikkelen
«Galleri Al 13 — aluminium pd museum» med interessante perspektiv. Bjerke
viser hvordan utstillingsarkitektoniske grep og uttrykk formidler utstillingens
konseptuelle innhold.*

Sett fra et leringsperspektiv kan digitale verktoy, ifelge kulturforskerne
Celia Ekelund Simonsen og Nanna Holdgaard, gi ekte muligheter for en aktiv
og deltakende lerings- og kunnskapsprosess framfor en formidling preget av
enveiskommunikasjon med klare leringsmal*® Dette er i trdd med forvent-
ninger om museet som et fleksibelt leringsmiljo hvor de besokende selv spiller
en aktiv rolle.

Med utgangspunkt i et nytt utstillingskonsept

Aluminiummuseet i Holmestrand har siden 2009 vart en del av den konsoli-
derte enheten Vestfoldmuseene IKS. Museet dpnet i 2002 og holder til i byens
tradisjonsrike aluminiumbedrift, som i dag er Speira Holmestrand. Opptakten
var at daverende Hydro Aluminium Holmestrand tok kontakt med tidligere
Nord-Jarlsbergmuseene (NJM) for & diskutere muligheten for bevaring og
formidling av bedriftens historie. Prosjektet forutsatte egnede lokaler, og det
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ble besluttet at museet skulle plasseres i bedriftens eldste lokale i nzrheten av
fabrikkens hovedinngang. Det var enna ikke bestemt hvor ambisiost dette skulle
bli, men museet skulle vere tilgjengelig for skoleklasser og andre som onsket &
komme pé besok.

Utstillingen ble konsentrert om bedriftens lokale historie fra etableringen i
Holmestrand i 1919 fram til midten av 1980-tallet. De lange historiske linjene
ble riktignok trukket fram til 2002, men utstillingen fortalte lite om industriens
globale utstrekning ogom norsk aluminiumindustri generelt. Etter hvert skulle
okt kunnskap om fabrikkens og metallets rolle i utviklingen av det moderne
Norge fore til at formidlingen i sterre grad handlet om nasjonal og global alu-
miniumindustrihistorie med utgangspunkt i Holmestrand. Skiftet av perspektiv

fordret et nytt utstillingskonsept.

Aluminiumbedriften i Holmestrand i 1929. Fabrikken het A/S Nordisk Alumininm-
industri og var en datterbedrift av A/S Norsk Aluminium Company i Hoyanger. Foto:
Vestfoldmuseene IKS / Aluminiummuseet.

Hosten 2017 ble det bevilget midler til ny permanent utstilling. @konomisk
stotte ble gitt fra flere hold, og Hydro var blant de sterste bidragsyterne. I 2019

20



ALUMINIUM — EN STORRE FORTELLING

kunne museet apne utstillingen «Galleri Al 13» i forbindelse med bedriftens
hundrearige historie i byen. Al 13 er betegnelsen pd aluminium i det periodiske
system, og fordi Aluminiummuseet framstir som et visningssted for et av var
tids mest brukte metaller, ble utstillingstittelen «Galleri Al 13>.

I prosessen fram mot apningen av utstillingen var jeg stedsansvarlig og pro-
sjektleder. I prosjektet inngikk innholdsproduksjon og valg av designlosninger
i samarbeid med kunstner Arne Nilsskog. Det digitale formidlingsopplegget
«Aluminium - det grenne gullet?» ble utarbeidet pa tvers av fagavdelingene
Kulturhistorie og Publikum i Vestfoldmuseene IKS.*” Representanter fra in-
dustrien, forskningsmiljoer og miljeorganisasjonen Bellona bidro med viktig
kunnskap og perspektiver i utarbeidelsen av opplegget. Det samme gjorde elever
fra Holmestrand videregiende skole, som ble invitert til workshop pa museet.
Arbeidet var inspirert av begrepene kunnskaping og utforskning slik de defineres

i boken Tingenes metode®

Fra usstillingen «Galleri Al 13. Foto: Dag Alveng / Vestfoldmuseene IKS.
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Utstillingens konseptuelle innhold

Aluminium som objekt for historiske studier har blitt omtalt som et prisme
for 4 forsta utviklingen av kulturelle, politiske, sosiale og okonomiske trekk
i samfunnet vart.*”” Det er med andre ord mange innfallsvinkler til alumini-
umindustrihistorien, men da en utstilling ikke kan fungere som et uttom-
mende kunnskapskart, var det nedvendig 4 foreta et valg av hva den skulle
formidle. Hvilke deler av virkeligheten utstillingen skulle presentere, og pa
hvilken mate, var viktige spersmal 4 avklare. A redusere mangfoldet av mulige
narrativ var nedvendig pa grunn av museumslokalets storrelse, og ikke minst
av hensyn til publikum. En utstilling ber ifelge Smeds forstis som et visuelt
medium som ikke ta kan heyde for kompleksiteten innenfor et tema. Den er
heller ikke en bok, men et tredimensjonalt landskap som publikum beveger
seg i uten noedvendigvis 4 felge den rede triden eller tidslinjen som ofte blir
presentert for dem.>

Kunnskap om bedriften ogaluminiumindustriens rolle i moderniseringen
av samfunnet fikk en sentral plass i det nye utstillingskonseptet. I tillegg var
erfaringen vér at de ferreste kjenner til hvordan metallet produseres, hva det
brukes til og hvordan det pavirker hverdagen. Det motiverte beslutningen om
a begrense det konseptuelle innholdet til metallets verdikjede, dets estetikk,
egenskaper og bruksomrader, som tidligere nevnt. Malgruppen var i forste
rekke et bredt og voksent publikum, og de utvalgte fortellingene kom blant
annet til uttrykk som romlige utstillingselementer. Deres materielle og visu-
elle form er & betrakte som innhold pa linje med det konseptuelle. Svert ofte
blir innhold og form behandlet som separate storrelser, og utstillingsdesig-
net reduseres til en stottefunksjon for innholdet, som Bothner-Bye hevder.”!
Klingenberg papeker ogsd sammenhengen mellom disse aspektene, der selve
museumslokalet, mellomrommet, er en viktig premissleverander for hvordan
noe kan stilles ut.’?

Aluminiummuseet ligger lett tilgjengelig og har inngangsparti ut mot Hol-
mestrand sentrum. Eksteriormessig skiller museumslokalet seg lite fra fabrikk-
anleggets fasade, som er godt synlig i byens topografi. Men en slik beliggenhet
er ikke bare positivt. Nar bade inngangen og museets lokaler gar i ett med
bygningsmassen, anonymiseres det og blir lite synlig i bybildet. Av den grunn
burde kanskje et nytt og spennende inngangsparti i aluminium blitt prioritert,
men istedenfor ble det satset pd & «omstope» og gjenbruke museumslokalet.
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Det er i trid med metallets egenskaper og virksomheten i Holmestrand, som
i stor grad er basert pa resirkulering. Metallets evne til 4 la seg resirkulere er
forst og fremst vendt innover, reflekterte kunsthistoriker Storm Bjerke etter &
ha besokt utstillingen.”

Museumslokalet var opprinnelig et mekanisk verksted, som opp gjennom
arene har hatt ulike funksjoner avhengig av bedriftens produksjonssatsing.
Rommets tidligere funksjon som effektivt industrilokale bed pi fa over-
raskelser. Det framstod som statisk og lite spennende og avslorte seg s &
si med det samme. Interiermessig var den historiske lesbarheten langt fra
tydelig, da det var fi autentiske spor etter selve industriproduksjonen som
hadde vart her. Den beste indikasjonen pa at museet befinner seg i et pro-
duksjonslokale, er at det ligger 7 en fabrikk med god takheyde, baerebjelker

ijern og en vindusrekke bestiende av syv store vinduer. Selve rommet er pa

ca. 300 kvadratmeter.

Museumslokalet klargjort for bygging av den forste utstillingen som dpnet i 2002.
Foto: Mekonnen Wolday / Vestfoldmuseene IKS.

A formidle lokal aluminiumindustrihistorie i et storre perspektiv fordret en
utvidelse av lokalet — bade i abstrakt og konkret forstand. Mellomrommet
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mitte tilfores romskapende elementer slik at utvidelsen virket reell og mot-
virket det statiske inntrykket. Av den grunn ble det iverksatt en rekke tiltak
av romlig karakter som ledd i det som kan beskrives som museets mange
«fortellerstemmer».** Hvordan kunne vi bygge markerer for publikums
oppmerksomhet og pi den maten pévirke hva utstillingen kommuniserte?
«Det ar fran mig som uppmirksamheten utgar och det r i min kropp som
mening skapas», skriver Smeds og fortsetter: «Jdg ror migioch tolkar dette
rum. Samtidigt forindras ocksd rummet/landskapet i takt med mig.»
I trdd med disse tankene ble mélet 4 skape et utstillingsarkitektonisk milje
som vekket publikums oppmerksomhet, og som de kunne bevege seg fritt i.
«T4ank att du skapar en koreografi for besokaren i utstillingsrummet, men
ocksd uppmuntrar besékaren att skapa sin egen koreografi», sier Smeds.>
En slik tilnerming inneberer en erkjennelse av at kunnskapstilegnelsen
gar mange veier, og at museer i langt sterre grad ber vare lydhere overfor
publikum.*” I det folgende vil jeg beskrive de romskapende elementene pa
Aluminiummuseet, og sper: Hva bestir elementene av og hvordan er de
ment 3 virke?

Tiltak av romlig karakter

Uendelighetssymbolet

Det forste tiltaket var & heve gulvet for 4 gi rom til 19 kvadratiske montre.
Kvadratene danner til sammen et lysende uendelighetssymbol, som formidler
metallets bruksomrider og egenskapen som evig og resirkulerbart. Gjenstands-
materialet bestar av kjokkentoy og diverse pyntegjenstander, og forteller en
kronologisk historie. Hver gjenstand er komponert som stilleben og far pa den
maten sin egenart ved at de estetiske verdiene fremheves, som Bjerke sier det.*®
Dette grepet var ment & styrke formidlingen av metallets egenskaper ved at

utstillingsobjektene ble gjenbrukt og fikk ny aktualitet.
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Utsnitt av uendelighetssymbolet. Kasserollesettet «Hoyang Luxus>» er designet av
gullsmed Oskar Sorensen, som ga form til mye av kjokkentoyet som ble produsert

i Holmestrand under merkevaren Hoyang. Foto: Roy Stranna / Vestfoldmuseene
IKS.

Glasslabyrinten «Krystallpalasset>

For & skape dynamikk ogbegrense det statiske inntrykket som utstillingslokalet
ga, ble en gjennomskinnelig glasslabyrint, «Krystallpalasset>, bygd som et rom
i utstillingslokalet. Labyrinten er ikke et rom i vanlig forstand, men bestar av en
stalstrukeur i form av et stillas og en glasskledning som gir mulighet til innsyn
i aluminiumindustriens historie. Strukturen er kledd med glass for & «lette»
inntrykket av et monumentalt bygg og for & formidle metallets egenskaper
som lett og sterkt. Bygningsstrukturens bredde gir rom til et hyllesystem hvor
produketer fra den spede begynnelse til nyere tids heyteknologiske virksomhet
presenteres med gjenstander, film og tekster. Stillasstrukturen er ment & fungere
som symbol pi noe som fortsatt er under bygging og utvikling pa samme mate
som aluminiumindustrien er det — og dermed som uttrykk for innovasjon og
endring.
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«Krystallpallasset>> med klare paralleller til Crystal Palace, som ble bygd til den forste
verdensutstillingen i London i 1851. Mens Crystal Palace skulle vise nyvinninger fra
den industrielle revolusjon, viser Krystallpalasser i Holmestrand nyvinninger fra alu-

miniumindustrien gjennom mer enn hundre dr. Foto: Roy Stranna / Vestfoldmuseene
IKS.

«Cinema Paradiso»

I museets kino kan de besekende velge mellom filmer som formidler alu-
miniumindustrihistorie og en rekke ulike produksjonsprosesser. «Cinema
Paradiso» er en snegleformet skulptur i betong og utgjer glasslabyrintens
kjerne. Betong assosieres gjerne med noe tungt, men veggene er kun dtte cm
tykke. Av hensyn til utstillingens tematikk var det viktig at skulpturen ikke
ble monumentalt forstyrrende, men harmonerte med andre «lette» losninger
og inngikk i utstillingslandskapet ellers. Formen er inspirert av den lokale
bedriftens assortiment av valsede, runde coiler. For 4 finne inngangen til
kinoen, mi publikum bevege seg i og rundt glasslabyrinten, og dermed ogsa
rundt «Cinema Paradiso» i labyrintes midte. Tanken er ikke at en bestemt
rute skal folges, men heller & skape nysgjerrighet pa hva betongskulpturen er
og kan tilby.
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«Cinema Paradiso» — en skulptur i seg selv. Foto: Roy Stranna / Vestfoldmuseene IKS.

Spillrommet «Nysgjerringmus>

Utstillingens primare malgruppe ble i prosjektperioden definert som «voksne
publikummere». A favne barn som malgruppe krevde en annen tilnzrming,.
«Nysgjerrigmus» er et
rom for aldersgruppen seks
til tolv dr. Rommet er bygd
opp etter samme prinsipper
som glasslabyrinten, men det
er kledd med sotet glass for
4 gi nedvendig lysskjerming

Touchskjermene brukes aktivt
under skolebesok. Foto: Urd
Kalvik / Vestfoldmuseene
IKS.
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mot utstillingslandskapet utenfor. Her formidles sentrale temaer som kan
oppfattes som abstrakte og teoretiske i basisutstillingen. I form av tre digitale
spill formidles aluminiumatomets oppbygging, hvor strombesparende resir-
kulering er, og hvilke miljoutfordringer industrien stir overfor nir det gjelder

biologisk mangfold.

«Metallets bok>

Museumslokalets syv store vinduer i rekke utgjor et dominerende element. Her
ble losningen 4 dekke vinduene med store aluminiumsplater som ble hengslet
i veggen. Aluminiumsplatene fungerer som store illustrerte boksider eller pla-
kater, som ved hjelp av ulike formidlingselementer forklarer leddene i metallets
verdikjede. Miljoutfordringene som sarlig utvinning og raffinering av bauksitt
medferer, blir pa en av «boksidene» vist pd fem sma skjermer som er i dialog
med hverandre, men uten at de problematiseres. At industrien i tillegg er svert
kraftkrevende, og at kull brukes i stor skala globalt, er heller ikke et tema. Iste-
denfor formidles vannkraftens betydning for det industrielle gjennombruddet
i norsk sammenheng.

Boksidene i aluminium er i trid med det Smeds beskriver som en forvent-
ning om 4 gjere noe «plant» ut av noe som er «dypt», hvilket strider mot
utstillingsmediets premisser, som hun hevder.”” En tredimensjonal utstilling
byr pa andre utfordringer enn todimensjonale medier néar det gjelder 4 for-
midle et innhold. En utstilling kan, som sagt, ikke inneholde alt, og mye av
det vi onsker & formidle, egner seg kanskje best mellom to permer framfor &
bli stilt ut i et lokale med sine begrensninger. I dette tilfellet ble imidlertid
utstillingsgrepet «bok> valgt pa grunn av de premissene utstillingsarealet ga.
Det var ikke rom for flere rom i rommet. Metallets bok forteller heller ikke en
kronologisk historie i den forstand at fortellingen beveger seg framover side
for side. Ulike uttrykk i form av tekster, filmer og animasjoner i tillegg til en
frittstdende tredimensjonal vannskulptur, reduserer inntrykket av noe som
kan oppfattes «plant».
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Vannskulpturen pi Aluminiummauseet. Den bestir av sammenpressede bildeler fra
Volvo, som resivkuleres i Holmestrand. Foto: Dag Alveng / Vestfoldmuseene IKS.

Tanker bak utstillingen

Ambisjonen med ombyggingen var i sette aluminiumindustrihistorien i
Holmestrand inn i et storre perspektiv. Bedriften har alltid vart en del av de
store nasjonale og internasjonale aluminiumselskapene. Dette la til rette for,
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paradoksalt nok, ferre fortellinger og et konseptuelt innhold konsentrert om
metallet. Da aluminium har status som eksplisitt moderne, og modernitet i
form av design ogsé er et viktig element i historien om aluminium, var det viktig
at utstillingsdesignet ble behandlet pa lik linje som det teoretiske innholdet.
Utstillingen fikk dermed et moderne arkitektonisk uttrykk med paralleller til
den industrielle utviklingen.

Museets samlinger gjorde imidlertid utstillingsgrepet utfordrende, da de
er konsentrert om produketer fra valseverket i Holmestrand. Hvordan skulle vi
formidle metallets verdikjede og globale utstrekning, vannkraftens betydning,
pressverkenes utallige produkter og metallets mange og nye bruksomrader?
Istedenfor & hente ut gjenstander fra magasin, matte flere gjenstander lages og
tilpasses utstillingens intensjoner. Hensikten med denne tilnermingen var at

museumsbesoket skulle bli til en estetisk opplevelse for publikum.

Her framstdr en delt og sammenpresset Audi A8 fra 2002 som en skulptur i utstillin-
gen. Den formidler hvordan aluminium gjor bilene lettere slik at vi forbruker mindre
drivstoff, hvordan aluminium kan bli nesten like hardt som stil, men likevel er mykt
og dermed gir okt kollisjonssikkerhet. At metallet spiller en viktig rolle for bilindustrien
i utviklingen av batterier og utslippsfrie biler, er ogsi en del budskapet her. Foto: Roy
Stranna / Vestfoldmuseene IKS.
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Pa Aluminiummuseet er fortellingene forst og fremst strukturert ved hjelp
av formidlingselementer av romlig karakter som ikke nedvendigvis ma ses
i en bestemt rekkefolge for & skape mening. Industriens globale utstrekning
formidles bade via touchskjermer til barn og unge i «Nysgjerrigmus» og i
«Metallets bok>, men de klima- og miljeutfordringene som industrien stir
overfor, far ikke noen vesentlig plass. I stedet fokuseres det pa det miljovennlige
aspektet ved at aluminiumproduksjonen i Norge er basert pa vannkraft, og at
metallet lar seg resirkulere i det uendelige. Budskapet formidles i form av en
dominerende vannskulptur og et lysende uendelighetssymbol i gulvet. I tillegg
til vannet tiltrekker skulpturen seg oppmerksomhet fordi overflaten konstant
skifter karakter som lerret for projeksjoner av abstrakte former — men med
et tegn som jevnlig vender tilbake: uendelighetssymbolet. Sammen med det
samme lysende tegnet i gulvet utgjor dette symbolet i stor grad grunnideen
bak utstillingen.** Bade vannskulpturen og det lysende uendelighetssymbolet
er cksempler pa hvordan form oginnhold er likeverdige formidlingselementer,
ja, at formen eller hvordan noe stilles ut, faktisk utgjer og er fortellingen, slik
Botner-Bye beskriver i sin avhandling." Men det som forst og fremst fungerer
som utstillingens oppmerksomhetsmarkeor, og som publikum beveger seg mot
og i, er det sikalte Krystallpalasset. Glasslabyrinten er det forste som moter
publikum nér de gir inn i utstillingen, og «blikket trekkes innover i rommet
der en konstruksjon av stal og glass reiser seg», som Bjerke sier det. Like fullt
er det helhetsopplevelsen av reisen gjennom dette landskapet som gjor museet
verdt et besok, skriver Bjerke og sper om ikke utstillingen er en installasjon lik
et kunstverk.*

I den grad museet sier noe om klima- og miljoproblematikk, er dette ogsa
formidlet i overenstemmelse med en kunstnerisk, estetisk tilnerming som ikke
nedvendigvis star i motsetning til et kontroversielt og problematisk innhold.
Det finnes ingen fasit pa hvordan museumsutstillinger ber vere. Utstilling som
medium kan pa samme mate som film, beker og andre medier brukes pa ulike
mater. De kan ogsa diskuteres med utgangspunkt i mange fagfelt, som for eksem-
pel medievitenskap, museologi, design, kunst og dessuten praktiske erfaringer.
Museumsutstillinger kan uansett aldri vare alt. De kan forst og fremst vere
svart forskjellige og ha ulike tilnzrminger og uttrykk uavhengig av tematikk.*

Fordi det er satt sokelys pa metallets barekraftige egenskaper, kan utstillingen
pa Aluminiummuseet tolkes som en grennvaskingav industrien. At museet ligger
vegg ivegg med en bedrift som i stor grad baserer virksomheten pé resirkulering,
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og som gjorde nivaerende utstilling mulig, var selvfelgelig ikke uten betydning
for det som utstillingen formidler. Selv om Hydro ikke la direkte foringer pa
hva utstillingen skulle fortelle, kan vi som museumsansatte likevel ha latt oss
pavirke av industriens perspektiv. Utstillingen kan dermed vare uttrykk for det
som Hill positivt betegner som «nirvaron av en upphovsperson (eller flera)»**
— et nzrvar som nok kom av vér ekte kunnskap om bedriftens rolle i nasjonal
og internasjonal sammenheng, I et forsek pa & vare selvransakende kan dette

ha skapt en naiv oppremthet hos meg og andre av museets ansatte.

Aluminiummauseet slik det framstir nar dorene dpnes for publikum. Foto: Dag Alveng
/ Vestfoldmuseene IKS.

Museet som rom for lering
Det har vert gjennomfert fa systematiske evalueringer av beseksopplevelser og

formidlingsopplegg pa museet. Formidlerne har forst og fremst jobbet med &
evaluere mulige leringsutbytter i forbindelse med Den kulturelle skolesekken
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(DKS). I begrenset grad har det ales vart lagt opp til rutiner for evaluering fra
ovrige besekende. Dette gjor det vanskelig & vurdere museet fra et sammensatt
leringsperspektiv. Publikum inviteres i liten grad til interaktivitet utover den
nysgjerrigheten de romskapende formidlingselementene er ment 4 skape. Det er
kun i spillrommet tilegnet barn og unge og i kinoen at publikum gis mulighet
til deltakelse i form av touchskjermer og det & velge filmer. Men i likhet med
utstillingen ellers, blir innholdet i stor grad presentert for dem, framfor at de
blir oppfordret til meningsutveksling og diskusjon.

«Metallets bok> med ulike formidlingsurtrykk. Foto: Roy Stranna / Vestfoldmuseene
IKS.

Basert pé tilbakemeldinger fra publikum vet vi imidlertid at utstillingen som
romdesign blir oppfattet som vakker, ja, enkelte gir uttrykk for at det er som
d gd inn i et kirkerom. Vi opplever at ivrige barn mé oppleve «kunsten», som
de sier, for de kan konsentrere seg om innholdet i mer konkret forstand. Det
kan med andre ord se ut til at museet som sosialt rom motiverer til lering.
Pedagoger og formidlere bidrar til & gi museumsbesokende utbytte kanskje
forst og fremst i form av okte kognitive ferdigheter som kunnskap og forstielse,
slik Generic Learning Outcomes (GLO) spesifiserer mulige leringsutbytter i
kulturinstitusjoner.”
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Tilbakemeldingene fra publikum forteller ogsé at utstillingens visuelle ut-
trykk skaper nysgjerrighet og engasjement, som gir grunnlag for samtaler og
sporsmal. Til tross for at utstillingens konseptuelle innhold i stor grad presenteres
for publikum, vil jeg hevde at responsen fra besokende er uttrykk for det para-
digmeskiftet som museene str i. Oppmerksomheten er forst og fremst rettet
mot dem og deres lering i form av motiverende visuelle opplevelser framfor
forvaltning av gjenstander og enveiskommunikasjon med definerte leringsmal.

Inngang til nye narrativer

Siden dpningen av Aluminiummuseet i 2002 er det blitt utviklet ulike publi-
kumstilbud, som foredrag, filmvisninger, konserter, verksteder og omvisninger.
Museet har dessuten lenge hatt tilbud til skolene gjennom DKS. P4 den maten
fungerer det som et ikke-formelt supplement til leering som leder fram til formell
kompetanse. I mote med publikum og elever er erfaringen, som allerede nevnt, at
de faerreste kjenner til hvordan metallet produseres, hva det brukes til og hvordan
det pavirker hverdagen var. Ja, mange tror at aluminium finnes i ren form her i
landet. Nar det fortelles om utvinning av bauksitt og framstilling av oksid og hva
det inneberer av miljoutfordringer i regnskogen, har vi fatt reaksjoner som: « Zsj,
her vil ikke jeg vere.»*® Slike negative reaksjoner star i kontrast til de positive
kommentarene som fersteinntrykket av utstillingen ofte gir. Positive si vel som
negative kommentarer sier ikke bare noe om utstillingen, men ogsa noe om mu-
seet som sosialt leringsrom. Inntrykket er at museet stimulerer til nysgjerrighet
og vitebegjer, og at det pi den maten, for & bruke begrepene til GLO, legger til
rette for & inspirere og motivere elevene til 4 tilegne seg kunnskap og forstacelse.
Onsket om & forlate museet stir nodvendigvis ikke i motsetning til det. Tvert imot
forteller det at Aluminiummuseet engasjerer pd en méte som gjor at besekende
bidrar med egne perspektiver. Museet som leringsarena har derfor potensial for
meningsbryting og utforskning som gir publikum mulighet til 4 begrunne egne
handlinger og holdninger, og ikke minst hvordan de henger sammen.?’

I forbindelse med BEN-prosjektet oppstod muligheten til 4 realisere dette
potensialet, og vi spurte oss hvordan Aluminiummuseet kunne bli en aktor
for det grenne skiftet i overensstemmelse med mélet for prosjektet i sin helhet?
Stod museet stille, eller kunne det utvikle seg som leerende organisasjon, der det

bygges videre pa engasjert deltakelse, dialog og kritisk tekning?
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Utviklingen av et digitalt formidlingsopplegg

Museumslokalets storrelse gjorde det vanskelig  tilfore nye fysiske utstillingsele-
menter som satte sokelys pd miljoutfordringer. Losningen ble 4 utvikle det digitale
formidlingsopplegget « Aluminium — det gronne gullet?>, som er en interaktiv
fortelling basert pa formatet «scrollytell». Det er lansert pa digitaltmuseum.
no i regi av KulturIT*® Historien formidles gjennom brukerens scrolling, eller
rulling, pa en nettside. Ved 4 tilfore lasefunksjoner ble det mulig & lage oppgaver
som ma loses for brukeren kan rulle videre i fortellingen. Selv om formidlings-
opplegget tar utgangspunkt iet tema som er presentert i museumsutstillingen,
representerer det likevel noe nytt og er uavhengig av museumsutstillingen som
leringsrom.”

Ambisjonen med formidlingsopplegget er 4 utfordre Aluminiummuseets
grunnfortellinger gjennom en ny méte 4 interagere med publikum og elever
pa. Formidlingsopplegget gir mulighet til & bli bedre kjent med industriens
globale verdikjeder, og tanken er 4 stimulere til refleksjon rundt aluminium
som «miljoversting» eller «miljovenn».

Med utgangspunkt i fortellingen om den miljebevisste og bilinteresserte
«Kim», inviteres brukerne, via en film, til en omvisning pa museet hvor me-
tallets gronne egenskaper formidles. Deretter blir de pa ulike méter introdusert
for en rekke miljoutfordringer knyttet til energikilder, biologisk mangfold og
klimagassutslipp sett i lys av aluminiumindustriens barekraftambisjoner.

«Kim» bor i en vestlandsbygd der de fleste jobber pd aluminiumbedriften
A/S Metallverket.

Hen vurderer 4 kjope bil, men vet at bak hver bil ligger det en produksjonskje-
de, og pr. i dag er det utslipp av klimagass i si 4 si alle disse leddene. «Kim>» vil
derfor forseke 4 finne kildene til sma og store utslipp og andre miljoutfordringer
ved 4 undersoke en del av produksjonskjeden til biler, i dette tilfellet aluminium-
industrien. Deltakerne far bli med pa en digital, global reise hvor de moter ikke
bare miljoutfordringer, men ogsé mulige losninger. Det store spersmalet er om
metallets egenskaper som et lett, sterkt og resirkulerbart materiale, kan veie opp for
miljoutfordringene som den energikrevende produksjonen av primermetall skaper.

Om det blir bilkjop eller ikke, avgjores pa bakgrunn av refleksjoner ogkunn-
skapsbaserte oppgaver og problemstillinger. Avgjorelsen bedemmes ikke som rik-
tigeller gal, men enkelte oppgaver ma det altsa tas stilling til og reflekteres over for
brukerne ogelevene kan scrolle videre. I tillegg til & delta i formidlingsopplegget,
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kan brukeren teste ut sine synspunkter pa aktuelle klima- og miljospersmal i
form av en quiz. Spersmélene, som er direkte eller indirekte relatert til alumi-
niumproduksjon, gir brukeren en miljeprofil enten som teknologioptimist,
diplomat, naturelsker eller «Happy go Lucky».

«Aluminium - det gronne gullet?» ble utviklet for & mote en okende for-
ventning om & formidle dagsaktuelle temaer. Siden ombyggingen i 2019 har
Kunnskapsleftet og nye lereplaner kommet til, og Vestfoldmuseene har endret
sin strategi. Felles er at miljo, berekraft og samfunnsaktualitet skal loftes som
sentral tematikk. Aluminiummuseet har til dels svart ut dette, men formidlingen
har, pd samme méte som utstillingen, forst og fremst hatt sokelys pa metallets
berekraftige egenskaper. Deltakelse i BEN-prosjektet fordret imidlertid et kritisk
blikk pd egen formidling. Dette avdekket i sin tur manglende kompetanse nar
nye fortellinger skulle tilfores. Situasjonen fordret en grundig undersekelse og
kunnskapsinnhenting, samtidig med at utviklingen av formidlingsopplegget
pagikk. «Aluminium — det grenne gullet?» ble med andre ord til gjennom
utforskning og en kunnskapsgenererende praksis.”’

I lopet av prosjektperioden ble det diskutert hvilken tilnarming som ville
gi det beste resultatet for lering. I den sammenheng ble det vurdert om museet
burde vere en noytral aktor eller ta et standpunke. Var noytralitet i det hele tatt
mulig? Ville formidlingen bli preget av ansattes personlige meninger dersom man
i for stor grad tok stilling? Spersmalene vi stilte oss, krevde en annen tilnerming.
Oppmuntret av BEN-prosjektets intensjoner om samskapende prosesser tok vi
kontakt med aktorer som miljostiftelsen Bellona, forskningsinstituttet SINTEF
og representanter for aluminiumindustrien i Holmestrand og pd Raufoss. De
bidro med viktig kompetanse og nye perspektiver. Aktuelle dokumentarer, ny-
hetsartikler og beker har ogsa vert en viktig kilde til utforskning og forstaelse
i problemkomplekset. Men 4 tilpasse denne kunnskapen en bred og ubestemt
malgruppe viste seg & vare for ambisiost ogkunne gi pa bekostning av kvaliteten.
Malgruppen mitte defineres. P4 museet fantes det jo allerede touchskjermer
med spill for yngre barn, men det manglet tilbud for ungdom. For 4 styrke til-
budet til denne aldersgruppen spesielt, og med tanke pa at miljoproblematikk
er et komplekst tema, kom vi fram til et opplegg som passet best for elever pa
grunnskolens 10. trinn og ferste aret pa videregiende (vgr).

Ettersom hovedmalgruppen ble skoleklasser, var lereplanverket et viktig
utgangspunket for utviklingen av « Aluminium — det grenne gullet?». Informa-
sjon og oppgaver er noye tilpasset og forankret i fagfornyelsens kompetansemal i
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naturfag og samfunnsfag. Det er ogsé lagt spesielt til rette for leering innenfor de
tverrfaglige temaene demokrati og medborgerskap™ og barekraftig utvikling.”
Kompetansemalene her er, i likhet med leringsmalene til Generic Learning
Outcomes, & ove opp evnen til & tenke kritisk, lere seg 4 hindtere ulike menin-
ger og respektere uenighet, samt 4 se sammenhenger mellom ulike aspekter ved
barekraftig utvikling. Det & synliggjore grasoner nar det gjelder sporsméil om
klima og milje, gjennom & peke pa de mange utfordringer og dilemmaer som
industrien star overfor, var et viktig mal i utviklingen av opplegget.

Fortellingen om «Kim» skulle gjore formidlingen mer spennende og tilgjen-
gelig. Nar man skal formidle hvordan aluminium blir produsert, md man serge
for at publikum forstar mange ukjente begreper og tekniske sammenhenger.
Ved & gjore metallets verdikjede til en reise kunne miljoutfordringene bli mer
handgripelige og forstielige. Fortellingen skulle ogsa gjore problemstillingene
mer relevante for mélgruppen, som er i en alder hvor mange ser fram til 4 eie
sin egen bil. Det & bruke «Kim» var ogsa en méte 4 unnga 4 tillegge brukerne
synspunkter pi. Milet var 4 ikke bli moraliserende, men 4 fa fram ulike syn pd
hvordan milje- og klimautfordringer kan loses, og oppfordre elevene til 4 ta
standpunkt basert pa okt kunnskap.

Et annet mal var at ungdommen skulle medvirke. Det ble derfor inngétt
et samarbeid med 1. trinn ved Holmestrand videregaende skole. Tidlig i pro-
sjektet fikk klassen tilsendt informasjon og oppgaver om aluminium for at vi
skulle f3 vite hva som var relevant for elevene 4 lzere mer om. Dessverre hadde
skolen liten tid & sette av til prosjektet, noe som gjorde samarbeidet utfordrende.
Derfor ble hoveddelen av opplegget utviklet av oss ansatte pi museet, og testet
ut pa skoleklassen underveis. De ble blant annet invitert til en workshop pd
Aluminiummuseet for & prove ut en tidlig versjon av opplegget. Da den enna
ikke var digitalisert, ble hovedfortellingen om Kim presentert pd PowerPoint,
og oppgavene ble lost med penn og papir ved hjelp av utskrifter og pd iPad.

Ilopet av workshopen snakket vi med elevene om hvordan opplegget funger-
te, og vi fikk mange gode innspill underveis, og ikke minst i etterkant. Klassen
fikk tilsendt et evalueringsskjema som hver enkelt elev kunne fylle ut. Malet
var 4 kartlegge om rammefortellingen fungerte bra, hva de syntes om de ulike
oppgavene, om det var lererikt og spennende, og om opplegget var godt nok
tilpasset dem. Tilbakemeldingsskjemaene ga oss mange interessante synspunkter
som var nyttige i den videre utviklingen. Det gjorde det enklere  ta avgjorelser
som vi hadde vert usikre pa. For eksempel diskuterte vi om det var for barnslig
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4 bruke «Kim» som hovedperson. Et alternativ var & bruke du-form som en
mite & involvere brukeren enda mer aktivt pa. Elevene, derimot, likte rammefor-
tellingen, sa den beholdt vi. Det var ogsé deler av oppgavene og tekstene som var
uklare for elevene, og som derfor métte endres. Overordnet var det noen elever
som syntes at opplegget var teksttungt og vanskelig, mens andre syntes det var
for enkelt. Tilbakemeldingene fortalte oss ikke bare hvor vanskelig det er & lage
et opplegg som treffer alle like godt, men ogsa hvordan film og bilder kan gjore
tematikken mer forstielig. Vi fikk ogsd innspill av mer praktisk karakter, som
for eksempel a gjore det lettere for brukerne a forsta hvor i opplegget de befant
seg. Det ble viktig i den videre utviklingen.

I utgangspunktet var tanken 4 utvikle et spill som en del av prosjektet. En idé
var at brukeren skulle designe sin egen bil og samtidig ta stilling til ulike valg
knyttet til CO2-utslipp, kostnader og materialer. I tillegg var planen at brukeren
skulle folge Kims reise pa kartet ved hjelp av koordinater, som et slags minispill
underveis. Her skulle brukeren regne ut reisens totale CO2-kostnader. Dette
viste seg vanskelig innenfor prosjektets ekonomiske og tidsmessige rammer, og
det ble prioritert 4 utarbeide et godt undervisningstilbud. I sluttfasen av prosjek-
tet ble det inngatt et samarbeid med KulturI T. De har utarbeidet plattformen
«Virtuelle opplevelser»* for interaktiv formidling. Denne ble tilpasset med
nye losninger skreddersydd vart prosjekt. Bruken av plattformen gjor det enkelt
for museets ansatte & oppdatere opplegget for & holde det aktuelt.

Formidlingsopplegget ble lansert i mai 2024. Det ble sendt ut invitasjon til
alle ungdomsskoler og videregdende skoler i Vestfold fylke. Tilbakemeldingene
pa invitasjonene har vart positive, blant annet pa grunn av méten opplegget
er tilpasset kunnskapsloftet og fagfornyelsen pa. Hvorvidt det fungerer i en
undervisningssituasjon, eller hvor mange som har brukt det, vet vi ikke enné.
Malet er at det skal bli mulig 4 gi tilbakemeldinger etter at opplegget er gjen-
nomfert. I tillegg skal det sendes ut invitasjoner til andre fylker. Hensikten er
4 na alle skoler i hele landet, og pa den maten bidra til & aktualisere og utvide
Aluminiummuseet som arena for livslang og ikke-formell leering.

Konklusjoner til refleksjon

Aluminiummuseet har som mél 4 gi kunnskap om et av var tids mest brukte
metaller med utgangspunkt i Holmestrands industrihistorie. Da utstillingen
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er delvis permanent, har digital formidling vist seg & vere en god mate 4 utdy-
pe museets grunnfortellinger pa. P4 museet er disse konsentrert om metallets
verdikjede, dets estetikk, egenskaper og bruksomrader. De er presentert i form
av ulike utstillings- og formidlingselementer som har sekelys pi hvordan me-
tallet kan bidra i det gronne skiftet. Den utstillingsarkitektoniske rammen for
fortellingene er organisert i ulike rom som hver for seg formidler utstillingens
overordnede tematikk. Dette reduserer rommets statiske uttrykk og vekker publi-
kums nysgjerrighet og utforskertrang. De besokende gir uttrykk for interesse og
entusiasme, men de romlige formidlingselementene gir fa muligheter til 4 tilfore
nye narrativ, som de vi ble stilt overfor i mote med BEN-prosjektets intensjoner.

Ved 4 utvikle et digitalt formidlingsopplegg, kunne vi sette sporsmalstegn ved
hvor grent aluminium er. Det gir muligheter til & involvere elever og publikum
pa en annen mite enn hva den fysiske utstillingen inviterer til. Istedenfor &
presentere et innhold for publikum slik en utstilling ofte gjor, gir formidlings-
opplegget « Aluminium — det gronne gullet?>» muligheter til 4 skape refleksjon
og dialog rundt kontroversielle sporsmal uten klare svar. Det & utvikle bedre
leringsopplevelser har blitt trukket frem som viktig for & inspirere og motivere
til lering gjennom hele livet.”* Formidlingsopplegget er et steg vekk fra den
enveiskommunikasjonen som lenge har preget museumsverdenen, og soker &
ta pa alvor at den som lerer, ikke er en passiv mottaker av ckspertise pa et felt,
men en aktiv part i prosessen, slik museumsteoretikeren Eilean Hooper-Gre-
enhill hevder”

Den interaktive fortellingen om «Kim>» representerer et nytt blikk pa alumi-
niumindustrien som ikke inngir i det fysiske utstillingslandskapet. A benytte et
digitalt formidlingsverktoy har gjort det mulig 4 endre og tilfere nye grunnfor-
tellinger i utstillingen pi Aluminiummuseet. Industrien er i stadig endring, og
metallet kommer til & spille en viktig rolle i den videre utviklingen av samfunnet.
Digitale formidlingsopplegg gir muligheter til 4 tilfore nye aktuelle fortellinger
knyttet til miljoproblematikk og barekraftig utvikling pa flere méter.

Norge er Nord-Europas storste aluminiumprodusent, og videreforedlings-
industrien i Holmestrand har hele verden som marked. Vi horer lite om dette
i mediene, og historien om norsk aluminiumindustri er fortsatt ukjent for
mange. En samlet historie om landets aluminiumindustri er enna ikke skrevet,
og naringen er i stadig utvikling og endring. Det setter krav til kontinuerlig
utvikling av kunnskapsniviet hos museets ansatte og til museets evne til &
fornye seg. Forhapentlig er utviklingen av det digitale formidlingsprosjektet
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«Aluminium - det gronne gullet?>> bare begynnelsen nir det gjelder 4 utdype
og utvikle museets grunnfortellinger. Det gjenstir 4 se hvorvidt industrien
oppnar sine barekraftambisjoner, som blant annet er 4 redusere bruken av fos-
sile energikilder, kutte prosessutslipp og resirkulere mer aluminium. Uansett
vil framtidens aluminiumindustri gi muligheter til & koble seg pa politiske mél
om innovasjon og barekraft, og pa den méten gjore Aluminiummuseet til en

samfunnsakter i konstant utvikling.

Interior fra utstillingen med majones-, kaviar- og remuladetuber i forgrunnen.
1 bak-grunnen stir vannskulpturen med et gjentakende uendelighetssymbol.
Foto: Dag Alveng / Vestfoldmuseene IKS.
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Hap og klima pa museet

Trude Meland og Herdis A. Nergaard

Museer har lenge fungert som viktige arenaer for kunnskapsformidling og
refleksjon. I lopet av de siste drene har imidlertid mange museer utvidet sitt
mandat og inntatt en mer aktiv rolle som samfunnsakterer, serlig i mote med
globale tema som klimaendringer og barekraft. Norsk Oljemuseum i Stavanger
representerer et slikt eksempel gjennom utstillingen Klima for endring, som
dpnet i 2019.

Utstillingens overordnede mél var & kontekstualisere klimautfordringene i
lys av norsk oljeindustri. Museet sokte & formidle kunnskapsbasert og nektern
informasjon om érsakene til klimaendringer og mulige losninger, samtidig
som det onsket 4 inspirere til hip og handling. Tematisk omfatter utstillingen
menneskets energihistorie, konsekvensene av klimaendringer og ulike tiltak for
a begrense global oppvarming.

Seks ar etter dpningen fremstar utstillingen pé flere omriader som utda-
tert. Bide det globale klimabildet og den offentlige diskursen har gjennom-
gatt betydelige endringer i perioden. I tillegg har formidlingsstrategier og
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pedagogiske tilnerminger til klima- og miljespersmal utviklet seg, serlig
innen utdanningssektoren, hvor klimaspersmal ni er integrert i en rekke
fagdisipliner.

Dette aktualiserer behovet for en kritisk vurdering av hvilke elementer i
utstillingen som bidrar til dens foreldede preg, samt hvilke grep som kan tas
for & revitalisere og aktualisere innholdet. En sentral utfordringer 4 identifisere
hvordan utstillingen kan speile dagens kunnskapsstatus og samfunnsdebatt og
samtidig fremme dypere refleksjon hos publikum. En mulig strategi er & inklu-
dere nye stemmer og perspektiver, noe som kan bidra til 4 utvide forstaelsen
av klimautfordringene og stimulere til kritisk tenkning. En slik tilnzrming
kan gjore utstillingen mer relevant, mangfoldig og engasjerende for et bredere
publikum.

I dette kapittelet undersoker vi fortellingen som formidles gjennom utstil-
lingen ved Norsk Oljemuseum nd, samt prosessen bak utviklingen av K/ima

for endring. Vi retter ogsa oppmerksomheten mot de offentlige diskusjonene

som preget klimadebatten i perioden da utstillingen ble planlagt og bygget,
samt mot museets rolle som akter i samfunnsaktuelle sporsmal. Avslutningsvis
diskuterer vi hvordan alternative begreper og teoretiske rammeverk kan &pne
for nye innfallsvinkler, okt forstaclse og refleksjon.

Kapittelet forer en kritisk og dreftende argumentasjon, der ulike begre-
per diskuteres som alternative méter 4 forsta en klimautstilling ved Norsk
Oljemuseum.

Et sentralt perspektiv i denne sammenhengen er begrepet antropocen, som
har fitt okende oppmerksomhet i museologisk og tverrfaglig forskning. Som
Isager, Knudsen og Theilade papeker i artikkelen «A New Keyword in the
Museum: Exhibiting the Anthropocene, er en viktig del av museenes eksis-
tensberettigelse & introdusere nye mater 4 se og forsta verden pa: «A vital part
of their [museenes] raison d’étre is to present to the public new ways of seeing
things, new ways of attaching meanings to things and topics and the relation-
ships between them.»"

Begrepet antropocen, popularisert av den nederlandske kjemikeren Paul
Jozef Crutzen rundt rtusenskiftet, betegner en foreslatt geologisk epoke der
menneskelig aktivitet har etterlatt varige spor pa jordens atmosfeare, biosfare
og geologi. Selv om begrepet enna ikke er formelt anerkjent for en geologisk
epoke pé linje med jura eller kritt, har det fatt stor utbredelse i akademiske og
offentlige debatter. Antropocen aktualiserer sporsméil om menneskets rolle
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som en geologisk kraft og de omfattende konsekvensene av menneskeskapte
klimaendringer.

Avslutningsvis sper vi om begrepet antropocen kan vere utgangspunkt
for et fruktbart konseptuelt rammeverk for formidling av klimaendringer i
museal kontekst. Kan formuleringen «menneskets tidsalder> bidra til & be-
lyse ssmmenhenger mellom naturhistorie og menneskets historie og dermed
gi publikum nye perspektiver pa klima og energi i en fremtidig utstilling ved
Norsk Oljemuseum?

Hva er det med olje og klima?

Et sentralt formidlingsgrep i utstillingen Klima for endring var & stimulere til
refleksjon. Museet onsket & engasjere publikum til 4 reflektere over verdens
navarende tilstand og oppfordre dem til 4 ta stilling til hvilke tiltak som
burde og kunne iverksettes. Denne intensjonen kommer tydelig til uttrykk
i utstillingens introduksjonstekst, hvor det fremheves at menneskeheten
befinner seg i en kritisk fase av sin historie. Her papekes det at den omfat-
tende bruken av fossile energikilder de siste 150 arene — kull, olje og gass
— har fort til klimaendringer som truer livsgrunnlaget for bide mennesker
og ekosystemer.

Tittelen Klima for endring var et bevisst retorisk valg, ment a skulle dpne
for flere tolkninger. P4 den ene siden kan den forstds som en optimistisk
papekning av at det finnes et handlingsrom for endring. Pa den andre siden
kan den leses mer bokstavelig, som en henvisning til de pigiende klimatiske
endringene. Denne flertydigheten var fra museets side ment 4 skulle stimu-
lere til diskusjon om hvorvidt den offentlige klimadebatten pé tidspunktet
for utstillingens lansering faktisk la til rette for politiske og samfunnsmes-
sige endringer, eller om den snarere reflekterte en tilstand av usikkerhet og
ambivalens.

Utstillingen hadde i tillegg mal om & motivere til endring, ikke ved & presen-
tere ferdigformulerte losninger, men ved & engasjere publikum i en prosess der
de selv kunne utforske ulike handlingsalternativer.”
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Publikum blir mott med en tekst som maner til revolusjon. Foto: Shade B. Martins /
Norsk Oljemuseum.

Publikum blir mett med budskapet om at verden star ved et kritisk veiskille.
Den utstrakte bruken av fossile energikilder — kull, olje og gass — har forarsa-
ket klimaendringer som truer eksistensgrunnlaget for bide mennesker, dyr og
planter. Denne utviklingen fremstilles som et resultat av menneskelig aktivitet,
der energiforbruket utgjor en sentral drivkraft bak de negative endringspro-
sessene som har funnet sted, og som vil fortsette dersom det ikke iverksettes
omfattende tiltak.

Teksten etablerer et normativt premiss: Klimaendringene ma stanses. For
4 oppna dette kreves en energirevolusjon, et begrep som innebarer en rask
og gjennomgripende endring av energisystemene. Bruken av begrepet revo-
lusjon signaliserer en akutt situasjon, der gradvise tilpasninger ikke anses
tilstrekkelige. Det understrekes at hele samfunnet mé forberede seg pd om-
fattende endringer.

Budskapet formidles med tydelig retorisk kraft: Uten umiddelbar handling
star verden overfor scenarioer med potensielt katastrofale konsekvenser for hele
biosferen. Det gis ingen rom for alternativer eller utsettelse. I denne fremtidige
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omveltningen spiller teknologien en nekkelrolle, serlig giennom utvikling og

implementering av nye energikilder samt mer effektiv utnyttelse av eksisterende
ressurser.

Til tross for denne retoriske kraften og det normative utgangspunktet er det
pafallende at utstillingen i sin helhet i stor grad er strukturert rundt formidling
av tilsynelatende noytrale fakta.

Kart over utstillingene pa Norsk Oljemuseum. I sylindrene fra hoyre mot venstre finner
vi boredekksutstilling, utstillingene Klima for endring og Ned i dypet.

Klima for endring er plassert i et separat rom, men mé forstas som en integrert del
av museets helhetlige narrativ. For 8 komme til klimautstillingen ma publikum
gjennom store deler av den faste utstillingen, inkludert en bro som leder til den
midterste av tre sylindriske strukturer plassert i sjoen. Den forste sylinderen, som
alle besekende mé passere, omhandler boreteknologiens utvikling — fra manuelle
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ogrisikofylte operasjoner til dagens fjernstyrte og automatiserte systemer. Denne
delen av utstillingen fremstér som en fortelling om teknologisk fremgang, hvor
utfordringer systematisk er blitt last gjennom innovasjon.

I motsatt ende av Klima for endring finner man utstillingen Ned i dypet, som
omhandler norsk undervannsteknologi. Her fremheves teknologiske gjennom-
brudd som har muliggjort olje- og gassproduksjon pa store havdyp. Utstillingen
beskriver en norskutviklet hoyteknologisk industri som har bidratt til bade
okonomisk lennsomhet og okt sikkerhet.

Disse to utstillingene — om boreteknologi og undervannsteknologi — rammer
inn Klima for endring ogbidrar til & etablere en overordnet teknologioptimis-
tisk fortelling. Norsk Oljemuseum videreforer med dette en lang tradisjon
ved teknisk-industrielle museer, hvor teknologisk utvikling fremstilles som
lesningen pd samfunnets utfordringer. Denne optimismen preger ogsi Klima

for endring, til tross for utstillingens intensjon om 4 fremme refleksjon og

kritisk tenkning,

Langs ytterveggen vises en kurve over introduksjon og bruk av ulike energikilder. Det
visuelle uttrykket frembever eksplosjonen av energiforbruk etter andre verdenskrig.
Foto: Shade B. Martins / Norsk Oljemuseum.
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Utstillingens tema understrekes av den visuelle og romlige utformingen. I sen-
trum star en kunstnerisk fremstilling av jordkloden, hvor fargene gradvis skifter
fra blatt til morkerodt — en visuell referanse til NASAs temperaturdata fra midten
av 18o0-tallet til i dag. Den romlige strukturen er organisert i to sirkler: en ytre
sirkel som folger veggene og fungerer som narrativ ramme, ogen indre sirkel som
gir rom for fordypning. Den ytre sirkelen presenterer en tverrfaglig fortelling
som inncholder energihistorie, geopolitikk og vitenskapelige perspektiver pa
menneskets pavirkning pa klimasystemet.

Den innledende sekvensen bestir av en grafisk fremstilling av den glo-
bale energimiksen over tid, hvor ulike energikilder — inkludert fossile (kull,
olje og gass) og fornybare (sol og vind) samt kjernekraft — visualiseres i et
historisk perspektiv. Diagrammet illustrerer bade tidspunktet for introduk-
sjonen av de ulike energiformene og deres relative betydning i den globale
energisammensetningen.

Serlig fremheves perioden fra midten av det 20. arhundre, ofte omtalt som den
store akselerasjonen, som et vendepunkt. Denne epoken kjennetegnes av omfat-
tende ekonomisk vekst og en dramatisk ekning av menneskeskapte utslipp av
karbondioksid. Over 75 prosent av de totale CO,-utslippene har funnet sted
etter andre verdenskrig. Fra 198o-tallet intensiveres ogsa globaliseringsproses-
sen, preget av okt kapitalflyt, internasjonal handel og kulturell utveksling, med
betydelige teknologiske og miljomessige konsekvenser.’

Den kombinerte effekten av ekonomisk ekspansjon, global integrasjon og ekt
energikonsum har fort til en eksplosiv vekst i energibruken, hvor fossile energi-
kilder fortsatt utgjor om lag 8o prosent av verdens samlede energiforbruk. Dette
forbruket er en sentral utfordring i arbeidet med 4 redusere klimagassutslipp og
fremme en barekraftig energifremtid.

Videre presenteres FNs 17 barekraftsmal under overskriften «Kursen mot
2030 er satt». Publikum inviteres til 4 velge de tre milene de mener er vik-
tigst. Hensikten er & legge til rette for refleksjon rundt globale prioriteringer
og ansvar.

Siste tema i den ytre sirkelen gir en vitenskapelig forklaring pé klimaendringer
og fremhever Parisavtalen fra 2015 som et sentralt rammeverk for internasjonal

klimapolitikk.
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«Jordklodens> i midten av utstillingen symboliserer en stadig varmere klode.
Foto: Shade B. Martins / Norsk Oljemuseum.

Den indre sirkelen er strukturert rundt fem sentrale sporsmal, hver ledsaget av
utdypende tekster:

Hvem skal lose problemene?

Er teknologi lesningen?

Kan vekst og velstand redde klimaet?
Hvilken rolle spiller Norge?

Er du en del av klimaproblemet?

Det siste sporsmalet folges av en normativ pastand: «Du er heldigvis en del
av lesningen — hvis du vil.» Her appelleres det til individets handlekraft og
moralske ansvar. Det formidles et hip om at vi fortsatt kan pavirke fremtiden
gjennom summen av individuelle valg og handlinger i hverdagen. Publikum
far konkrete forslag til hvordan de kan bidra: redusere energiforbruk, stemme
strategisk, spise kortreist mat, velge utdanning med klimarelevans og benytte
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sykkel som transportmiddel. Budskapet forsterkes gjennom et sitat som under-
streker betydningen av individuell innsats i et kollektivt perspektiv: «Det er
bare en dripe i havet, men havet bestar bare av draper.»

Et sentralt mél for utstillingen er & motivere til handling, ikke gjennom
ferdigformulerte losninger, men ved & engasjere publikum i en prosess der de
selv kan utforske ulike handlingsalternativer. Likevel reiser utstillingens sterke
teknologioptimistiske rammeverk sporsmél om hvorvidt dette malet faktisk kan
oppnas, eller om det snarere bidrar til & reprodusere en fortelling der teknologisk
innovasjon alene fremstar som tilstrekkelig respons pa klimakrisen.

Arbeidet med klimautstillingen

I perioden hvor arbeidet med klimautstillingen pagikk, fant det sted en rekke
betydningsfulle hendelser innenfor det globale klimafeltet som i stor grad pa-
virket utforming oginnhold. Det mest sentrale var at Parisavtalen tridte i kraft
i november 2016. Her forplikter FNs medlemsland seg til & utarbeide nasjonale
planer for reduksjon av klimagassutslipp. Avtalens overordnede mél er 4 begrense
den globale temperaturekningen til godt under 2 °c sammenlignet med forin-
dustrielt niva, og helst skal den ikke overstige 1,5 °c. Parisavtalen, ssammen med
rapportene fra FNs klimapanel (IPCC), utgjorde et sentralt kunnskapsgrunnlag
for utstillingsarbeidet.

Samtidigble det politiske landskapet mer polarisert. Valget av Donald Trump
som president i USA 12016 markerte et tydelig skifte i amerikansk klimapolitikk.
Trump-administrasjonen reverserte flere sentrale miljoreguleringer og trakk USA
ut av Parisavtalen, noe som skapte internasjonal uro. I kontrast til dette vedtok
Norge i 2017 en nasjonal klimalov, hvor vi forpliktet oss til & redusere utslipp
med minst 40 prosent innen 2030, sammenlignet med 1990-niva.* Parallelt med
den politiske utviklingen vokste optimismen knyttet til alternative energiformer
og teknologiske lasninger. Fornybare energikilder som sol- og vindkraft — bade
pi land og til havs — samt teknologier for karbonfangst og -lagring (CCS) fikk
okt oppmerksomhet, bade som teknisk mulighet og okonomisk investering,

I 2018 tridte den svenske klimaaktivisten Greta Thunberg frem pa den inter-
nasjonale scenen med sin skolestreik for klimaet, noe som bidro til & mobilisere
en ny generasjon klimaengasjerte borgere. Aret etter ble det forste klimabrolet ar-
rangert i Norge, som et uttrykk for okende folkelig engasjement.” Samtidig ble
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petroleumsindustrien i okende grad gjenstand for kritisk granskning, og kravom
stans i videre leting og utvinning pa norsk sokkel ble stadig mer fremtredende
i den offentlige debatten.

Dette satte norske myndigheter i en krevende posisjon, der de matte balansere
mellom ambisjoner om & fremsta som en ansvarligaktor i den globale klimakam-
pen og hensynet til petroleumssektorens betydning for nasjonalekonomien og
sysselsettingen.

«Norsk olje bra for klimaet>

For 4 opprettholde en dobbel identitet som bade en troverdig miljonasjon og
en stabil leverander av olje og gass har Norge vert avhengig av konsistente og
overbevisende fortellinger. Disse har hatt som formal 4 forene nasjonale for-
pliktelser til barekraftig utvikling, slik de er formulert gjennom FN-prosesser,
med fortsatt petroleumsvirksomhet pa norsk sokkel.

En dominerende forestilling blant beslutningstakere i energisektoren og
politiske myndigheter har vert at verden trenger mer energi, og som en logisk
konsekvens: Verden trenger mer olje og gass. Denne fortellingen har vart sentral
ilegitimeringen av norsk petroleumsproduksjon og kom blant annet til uttrykk
i Olje- og energidepartementets stotte til utstillingen Klima for endring, hvor
det ble bevilget 1,5 millioner kroner. I pressemeldingen sendt i forbindelse med
tildelingen av bidraget uttalte davarende olje- og energiminister Kjell-Borge
Freiberg (FrP) at hovedutfordringen i 2018 var & redusere klimautslipp samtidig
som verdens okende energibehov matte dekkes.*

Journalist Anne Karin Sether har i sin bok De beste intensjoner analysert hvor-
dan kontroll over fortellingene gir aktorer mulighet til 4 eie virkeligheten. Hun
viser hvordan Norge, til tross for hoye klimaambisjoner, har klart & opprettholde
en aktiv rolle som oljeproduserende nasjon.” Dette har vart mulig giennom to
sentrale kjerneargumenter: (1) at norsk petroleumsproduksjon er blant de mest
klimavennlige i verden, og (2) at norsk gass bidrar til utslippsreduksjon ved &
erstatte kull i det globale energimarkedet.

Denne argumentasjonen ble fremmet av blant andre Karl Eirik Schjott-Peder-
sen, davarende leder i Norsk olje og gass (nd Offshore Norge), som i forbindelse med
apningen av nye leteomrader i Barentshavet i 2016 uttalte at det var fordelaktigat
Norge fikk inntektene fra olje og gassproduksjon, fremfor at andre land overtok.®
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I Norge fantes den reneste oljen og gassen i verden, det vil si de laveste utslip-
pene av CO, fra selve produksjonen av olje og gass pa plattformene.” Det ble
imidlertid sett bort fra de indirekte utslippene knyttet til offshore-produksjon,
blant annet transport, riggdrift og helikoptertraﬁkk.10

Fortellingen om at norsk gass er en del av den globale klimalesningen, har
fate bred stotte, ogsd blant forskere. Selv om det er enighet om at gassutvinning
generelt medferer lavere utslipp enn kull, har enkelte fagmiljoer peke pa at gass
ogsi kan bidra til okt samlet energiforbruk, og dermed heyere globale utslipp."

Et annet utbredt argument har vart at norsk oljeproduksjon skjer i so-
lidaritet med verdens fattige, som angivelig trenger mer energi for a4 kunne
loftes ut av fattigdom. Dette resonnementet har imidlertid begrenset empirisk
stotte, ettersom norsk olje i hovedsak eksporteres til Europa og OECD-land
som USA og Canada, og dermed har liten direkte effekt pé energitilgangen i
lavinntektsland.'?

Troen pa teknologiens evne til & lose klimakrisen har ogsd vart sentral i norsk
klimapolitisk debatt.’’ Det har vart en utbredt forestilling at kompetanse og
innovasjon fra petroleumssektoren kan omstilles til & drive frem det gronne skiftet.
I praksis har imidlertid mye av teknologiutviklingen fortsatt & vare rettet mot
effektivisering av olje- og gassproduksjon, og overforingen til fornybar energi
har vist seg utfordrende, bade teknisk og okonomisk.

Selv blant forskere har det lenge vert en forventning om at teknologiske
losninger vil redusere klimagassutslipp. I senere tid har denne optimismen
blitt mer nyansert, og flere har uttrykt skepsis til om nedvendig teknologi vil
bli utviklet i tide. Det argumenteres for at lofter om fremtidige teknologiske
gjennombrudd har bidratt til & utsette nodvendige klimatiltak."*

Til tross for denne kompleksiteten fir fortellingene om teknologiens po-
tensial og behovet for norsk olje og gass betydelig plass i utstillingen Klima for
endring. Fortellingen om teknologi som problemlaser harmonerer med museets
overordnede formidlingsstrategi, der teknologisk innovasjon fremstilles som
losning pa samfunnsproblemer. Dette er en formidlingsform som er typisk for
tekniske og industrielle museer, og som bidrar til & opprettholde forestillingen
om at klimaendringene er et problem som kan loses.

Denne ideen — at klimaendringer lar seg lose gjennom menneskelig innsats
og teknologisk utvikling — vil bli nermere droftet mot slutten av kapittelet.
Forst retter vi oppmerksomheten mot museets samfunnsrolle: Hvorfor skal
Norsk Oljemuseum lage en utstilling om klima?
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Museenes rolle i samfunnsaktuelle problemstillinger

I et utstillingsessay fra 2019 om Klima for endring gjor Lise Camilla Ruud og
Erik Thorstensen to sentrale observasjoner."” For det forste peker forfatterne pa
det tilsynelatende paradoksale — men samtidiglogiske — i at Norsk Oljemuseum
har valgt & lage en utstilling om klimaendringer. For det andre problematiserer
de forholdet mellom kunnskap og handling i mete med klimakrisen.

Nar det gjelder det forste punktet, argumenterer forfatterne for det narlig-
gende i at museet legger vekt pa klima, gitt at olje og gass — som er hovedtema
for museets virksomhet — utgjor de mest sentrale kildene til klimagassutslipp.
Norges ekonomiske velstand er i stor grad bygget pa petroleumsvirksomhet,
og energi er en nokkelfaktor i forstielsen av klimaendringer.'® Det andre po-
enget — forholdet mellom kunnskap og handling — reiser mer grunnleggende
sporsmal. Det bygger pa en antakelse om at okt kunnskap automatisk forer til
endret atferd. At globale utslipp bare oker til tross for stadig storre vitenskapelig
innsikt, problematiserer dette og antyder at formidling av fakta alene ikke er
tilstrekkelig for & fremme handling.

Rundt artusenskiftet ble klimaendringer et mer fremtredende tema i den
offentlige debatten, og flere museer begynte 4 utvikle utstillinger med mél om &
forklare de vitenskapelige aspektene ved fenomenet. I senere &r har det imidler-
tid vokst frem en debatt om museenes rolle: Bor museene forholde seg noytrale
eller innta en mer aktiv og normativ posisjon som fremmer samfunnsendring?

I en artikkel publisert i Nordic Museology argumenterer museolog Berg-
sveinn Thorsson for at det er lite sannsynlig at ekt eksponering for fakta alene
vil endre publikums holdninger og handlinger."” Han hevder at museene har
en serlig mulighet til & fremme bevissthet og handling gjennom sin rolle som
moteplasser for ulike samfunnsakterer. Ved a skape rom for dialog og refleksjon
kan museene i storre grad bidra til & belyse klimaendringenes vitenskapelige,
politiske, kulturelle og emosjonelle dimensjoner.

Flere forskere har fremhevet museenes potensial som arenaer for offentlig
debatt og samfunnsengasjement. Enkelte gir si langt som & hevde at museenes
legitimitet i okende grad avhenger av deres evne til 4 tilby nye perspektiver og
belyse sammenhenger mellom komplekse samfunnssporsmal.'® Dette synet
kommer ogsa frem i kulturpolitiske foringer. I stortingsmeldingen Framtidas
museum — forvaltning, forskning, formidling, fornying understrekes det at mu-
seene skal speile samfunnet de er en del av, og fungere som premissleveranderer
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i et moderne demokrati.”” I tillegg til de tradisjonelle kjerneoppgavene —
forvaltning, forskning og formidling — introduseres fornzying som et fjerde
ansvarsomrade. Museenes samfunnsrolle innebarer dermed bade faglig frihet
og et ansvar for 4 definere hva som er relevant og viktig i en samfunnsmessig
kontekst.

Denne utviklingen gjenspeiles ogsd i museenes egenforstaelse. Internasjonalt
har stadig flere museer engasjert seg i samfunnsaktuelle temaer som utfordrer
etablerte forstaelser og perspektiver. Ifolge professorene Sterling og Harrison
ved University College London kan ikke museenes respons pa klimaendringer
begrenses til sporsmél om barekraft og utslippsreduksjon. De argumenterer for
at museene ma styrke sin egen motstandskraft og tilpasningsevne og samtidig ta
et oppgjor med sin historiske rolle som stotte for de strukturelle driverne bak
klimakrisen - serlig kapitalisme og industriell modernitet.*®

«Huis vi skal lgse klimaproblemene ...»

I boken En menneskeskapt virkelighet undersoker Ingerid S. Straume, doktor i
pedagogisk filosofi, hvorvidt det eksisterer en mekanisme som gjor overgangen
fra kunnskap til handling mulig. Hun stiller et sentralt spersmal: Hvorfor
iverksetter vi ikke mer omfattende tiltak for & motvirke menneskeskapte kli-
maendringer til tross for at vi besitter betydelig kunnskap om deres potensielle
konsekvenser?*!

Straume introduserer begrepet informasjonshypotesen, om troen pa at for-
midling av fakta og drsakssammenhenger vil fore til okt bevissthet, og deretter
handling. FNs klimapanel (IPCC) opererer innenfor denne logikken ved &
presentere ulike scenarioer og konsekvensanalyser.”” Likevel viser bade forskning
og praksis at denne tilnzrmingen ofte ikke er tilstrekkelig for & utlose endrings-
atferd.”” Dette poenget understottes ogsa av Ruud og Thorstensen i deres ut-
stillingsessay, hvor de problematiserer antakelsen om at kunnskap automatisk
forer til moralsk riktige valg.

Straume peker pa at problemet ikke nedvendigvis ligger i mangel pa informa-
sjon, men snarere i hvordan kunnskapen formidles og mottas. Hun fremhever
at begrepsbruken i klimadebatten har stor innvirkning pa hvordan problemene
oppfattes. For eksempel kan begrepet klimaendringer fremstd som deskriptivt og
analytisk og dermed mindre alarmerende enn klimakrise eller klimakatastrofe.
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Begrepet klimaproblem antyder at utfordringen er handterbar ogkan leses, noe
som i storre grad kan mobilisere til handling.

Den norske klimadebatten domineres nettopp av diskusjonen om hvilke
losninger som skal fa slutt pa klimaproblemet. T utstillingen Klima for endring te-
matiseres dette gjennom fem losningsorienterte perspektiver:

1. Norge mé gjennom endring. Nar tar oljealderen slutt for Norge?

2. Teknologiske endringer. Er ny teknologi lesningen?

3. Endringer i internasjonalt samarbeid. Hvem skal lose problemene?
4. Endringer i det frie markedet. Kan vekst og velstand redde klimaet?
s. Endringer angar oss alle. Er du en del av klimaproblemet?

Disse perspektivene formidler et hip om — ogen tro pa — at klimautfordringene
er hindterbare, forutsatt at akterene — bade kollektive og individuelle — handler
i fellesskap. Utstillingen skisserer ikke bare muligheten for losning, men ogsa
konkrete veier dit.

Bruken av mer dramatiske begreper som klimakrise eller klimakatastrofe kan
derimot utlese folelse av haploshet og handlingslammelse. Innen museal og
pedagogisk formidling har det derfor vart en utbredt oppfatning at hap er en
nedvendig komponent for & motivere til handling, Strategier som spiller pa skyld
og skam har i liten grad blitt ansett som fruktbare, da de kan fore til avvisning
snarere enn engasjement.

I utstillingen Klima for endring dominerer begrepet klimaendringer,
mens klimaproblem og klimakrise kun forekommer sporadisk, og klima-
katastrofe er fraverende. Dette kan tolkes som et uttrykk for museets enske om
4 fremstd som en noytral akter. Ogsa i dette kapittelet benyttes hovedsakelig
begrepet endringer, i traid med utstillingens sprakbruk.

Ruud og Thorstensen papeker at budskapet «DU er en del av problemet» kan
oppleves som moraliserende. Oppfordringer om & stemme «riktigs, sykle til
jobb eller spise kortreist mat kan fremstd som individualiserende og ansvars-
forskyvende.** De argumenterer for at museet ber legge til rette for frivillig
refleksjon og deltakelse, fremfor & belere eller ptvinge moralske normer. Sam-
tidig etterlyser de en mer radikal energihistorisk tilnerming som kan kaste et
kritisk lys pa de underliggende strukturene i dagens samfunnsmodell - sarlig
sammenhengen mellom okt energiforbruk og fremveksten av det moderne,
autonome individet.”®
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Tradisjonelt har moralisering blitt betraktet som negativt, ofte assosiert
med bedrevitende holdninger og pitvungne normer. Filosof Espen Gamlund
ved Universitetet i Bergen argumenterer imidlertid for at moralisme, riktig
anvendt, kan vere bade legitimt og nedvendig — sarlig i mote med globale
etiske utfordringer som klimaendringer.*® Det avgjorende, ifolge Gamlund,
er hvordan moralen formidles: Kritikk mi fremmes pd en méte som er kon-
struktiv, og som fremmer moralsk forstielse og lering, snarere enn 4 skape

avstand og motstand.”’

Begreper som héap og hapleshet

Begreper som hap og hapleshet representerer en sarlig utfordring i klimakom-
munikasjon, spesielt nir formidlingen retter seg mot et bredt publikum. I utstil-
lingen Klima for endring er det, som tidligere nevnt, en underliggende ambisjon
at publikum skal forlate utstillingen med en felelse av hap — en tro pa at det
fortsatt er mulig & avverge en klimakatastrofe. Dette reiser imidlertid en rekke
sporsmal: Er det en nedvendig sammenheng mellom formidlingav hip og fak-
tisk handlingsvilje? Vil publikum respondere i trid med intensjonen? Kan hap
fungere som en katalysator for handling, eller risikerer man at kombinasjonen
av dommedagsscenarioer og individualisert ansvar forer til skyldfolelse, apati
og handlingslammelse?

Disse sporsmélene er blant annet behandlet av Ingrid Marie Kielland ved
UiT Norges arktiske universitet. I en artikkel fra 2020 analyserer hun hvordan
lererstudenter i samfunnsfag forholder seg til begrepene hap og hipleshet i
mote med klimaendringer og berekraftig utvikling.*® Studien viser at positiv
klimakommunikasjon — ofte uttrykt gjennom begreper som gront skifte, gronn
vekst og berekraftig utvikling — kan fremsta som abstrake og lite forplikten-
de. Nar slike begreper kombineres med en uklar tidshorisont, kan de virke
passiviserende snarere enn mobiliserende. Kielland advarer mot en overdre-
ven optimisme som kan fungere som en form for fornektelse, hvor alvoret i
klimakrisen tones ned.”

Et tydelig kontrapunket til denne optimismen finner vi hos den svenske
klimaaktivisten Greta Thunberg, som i sin tale under World Economic Forum
i Davos i 2019 tok et oppgjer med det hun oppfattet som passiviserende hips-
retorikk. Hun hevdet at det forst er nir mennesker konfronteres med frykt og
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lar panikken fa plass at reell handling kan finne sted: «I don’t want your hope.
I don’t want you to be hopeful. I want you to panic ...»

For 4 forsta hva som ligger i begrepet hdp, kan man vende seg til psykologisk te-
ori. Henning Herrestad, forsteamanuensis ved Nasjonalt senter for selvmordsfors-
kning og -forebygging, skiller mellom ulike definisjoner av hip. I artikkelen «Om
begrepet hip» beskriver han hap som en mental tilstand som balanserer mellom
fryke og forventning. Hap kan fungere som en motkraft mot resignasjon og er
ofte forankret i en lengsel etter 3 gjenopprette en tidligere, mer stabil tilstand.*
Samtidig reiser dette spersmalet om hvorvidt det i det hele tatt er muliga vende
tilbake til en verden for de menneskeskapte klimaendringene fikk fotfeste.

En annen definisjon av hp ser det som en mélrettet kognitiv prosess der indi-
videt — i samspill med andre — utvikler en forestilling om at enskede fremtidige
tilstander kan realiseres gjennom planlegging og handling.** Hap innebarer
dermed béade et onske og en vurdering av sannsynlighet. Det skiller seg fra ren
optimisme ved at det forutsetter en aktiv innsats for & nd méalet.

I utstillingen Klima for endring benyttes ikke begrepet hip eksplisitt, men
det er implisict til stede i bade tittel og tekst. Allerede i sporsmélet «Hvordan
kan vi stoppe klimaendringene?» ligger det en grunnleggende antakelse om at
endring er mulig — og ensket. Dette antyder at hip fungerer som en underlig-
gende premiss for hele utstillingen, selv om det ikke uttrykkes direkte.

Antropocen

Tilbake til problemstillingen som ble reist innledningsvis: Finnes det alternative
tilnzerminger som kan fremme refleksjon blant publikum pa Norsk Oljemuseum
omkring de komplekse utfordringene knyttet til klimaendringer?

De fleste vil nok vare enige i at en utstilling som tematiserer petroleum,
energi og klima, naturlig herer hjemme ved Norsk Oljemuseum. Sporsmalet er
imidlertid om museets rolle forst og fremst ber vare & motivere til handling,
slik utstillingen Klima for endring legger til grunn, eller om det i storre grad er
museets samfunnsoppgave a legge til rette for refleksjon og nyanserte perspektiver
pa et komplekst og sammensatt tema.

For Oljemuseet kan dette innebere & utfordre den dominerende fortellin-
gen om at verden trenger mer energi, og at teknologisk innovasjon alene vil lose
klimakrisen. I stedet kan museet bidra til 4 sette klimaendringene inn i en
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bredere kontekst, der menneskets samlede pavirkning pa jordens okosystemer,
biodiversitet, hav, atmosfere og geologi loftes frem som sentrale temaer.™

I denne sammenhengen kan introduksjonen av begrepet antropocen fungere
som et nyttig verktoy for & belyse samspillet mellom menneskelig aktivitet og
planetens utvikling. Antropocen-begrepet apner for en ny forstielse av bade
naturhistorien og menneskets rolle i den ogkan dermed stimulere til nytenkning
og et storre mangfold av perspektiver i museets formidling.

Det eksisterer faglig uenighet om hvorvidt antropocen ber anerkjennes som
en formell geologisk epoke, og det er ingen konsensus om nar perioden eventuelt
begynte. Noen forskere peker pa den industrielle revolusjon pé 1700-tallet som et
mulig startpunkt, da bruken av fossile brensler skjot fart og menneskelig aktivitet
begynte & omforme jordkloden i stor skala. Andre argumenterer for midten av
1900-tallet, da spredningen av radioaktive stoffer etter atomprevesprengninger
etterlot mélbare geologiske spor. Uavhengig av den geologiske klassifiseringen er
antropocen nart knyttet til det som omtales som den store akselerasjonen — en
dramatisk okningivekstrater innenfor en rekke omrader av menneskelig aktivitet.

Menneskets pavirkning pa kloden har nddd et omfang som gjor det rimelig
a betrakte menneskeheten som en geologisk kraft i seg selv. Listen over globale
endringer forarsaket av menneskelig aktivitet vokser stadig og inkluderer blant
annet klimaendringer, tap av biologisk mangfold, forstyrrelser i okologiske
sykluser, overforbruk av naturressurser og omfattende landskapsendringer.

Dersom antropocen-begrepet anvendes som et rammeverk og ikke som en
strikt geologisk kategori, kan begrepet fungere som et fleksibelt og effektivt
verktoy i museets formidling av samtidens miljoutfordringer. Dette kan legge
til rette for refleksjon, kritisk tenkning og dialog.

Ved & bruke antropocen som ramme kan vi plassere norsk petroleumsvirk-
somhet i en storre global og geologisk sammenheng. Begrepet beskriver en tid
hvor menneskelig aktivitet har overtatt som den viktigste pavirkningskraften
pa jordens klima og okosystemer. Den markerer skiftet fra naturens kontroll til
menneskenes styring over planetens utvikling.

Iensslik utstilling kan publikum inviteres til & reflektere over konteksten véir
egen tidsepoke er blitt til i — de kulturelle systemene, sosiale normene, politikken
og de sosiale prosessene som ferer oss inn i klimakrisen. Det kan igjen fore til
refleksjon over hvordan de grunnleggende okonomiske og samfunnsmessige
systemene legger premissene for utviklingen, og hvordan vekst har vert og er

en underliggende drivkraft.
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Fenomenet som begrepet antropocen viser til, indikerer ikke bare at verden
star overfor en okologisk krise, men ogsa en etisk og politisk krise, serlig nar
det gjelder mulighetene for en barekraftig utvikling. Spersmélet om ansvar
og moral settes pi dagsordenen. Begrepet er knyttet til klimaendringer, global
oppvarming og ressursutvinning, utviklingstrekk som igjen kan fore til voldelige
konflikter, fattigdom, ekonomisk nedgang og okonomisk polarisering.

En utstilling om klimaendringene pd Norsk Oljemuseum vil med et annet
rammeverk i storre grad kunne trekke tridene mellom ekonomisk, politisk
og sosial urettferdighet og problemet med klimaendringer. Det kan bidra til
4 reflektere over et annet sporsmal: Hvordan har menneskenes krav om sta-
dig okt velstand endret kloden? Det handler ikke bare om forholdet mellom
mennesker og miljo, men ogsd om samtidspolitikk, sosiale ulikheter og de
spesielle politiske og okonomiske strukturer som har bidratt til den nivarende
situasjonen.33

Mennesker bruker teknologi, nye oppfinnelser og nye mater a organisere
samfunnet pa for 4 underlegge seg naturen og oppna et nytt niva av materi-
ell velstand. Nér naturen slir tilbake og truer samfunnet, ma vi stille viktige
sporsmal. A forsta den moderne tidsalderen betyr 4 erkjenne en grunnleggende
endring i hvordan vestlige samfunn ser pa verden.

Tanken om fortsatt global ekonomisk vekst er bide en forutsetning og en
ramme for barekraftig utvikling. Spesielt blir skonomisk vekst viktig fordi vekst
ogutvikling er nedvendig for & mote fattigdomsproblemet. Problemet er at idealet
om bearekraftig utvikling kun kan realiseres dersom den ekonomiske, sosiale
og teknologiske utviklingen foregir innenfor rammen av naturens tilegrense.

Antropocen bryter med den klassiske narrative strukturen der problemene
loses pa en méte som «gir opp». Fortellingene om antropocen og muligheten
for berekraft handler om kontrasten mellom hapleshet og hap. Barekraftig
utvikling har en optimistisk slutt, der menneskene pé tross av sine mangler kan
finne losninger som i beste fall vil gagne oss alle. I en antropocensk tilnerming
kan publikum bli konfrontert med en ny samfunnsorden og spersmal som:
Hvordan er det & leve i antropocen?

Antropocen forteller om en vedvarende og kompleks krise som kanskje aldri
vil fa et optimistisk og barekraftig sluttpunkt. P4 grunn av klimaendringenes
alvor har enkelte forskere og tenkere tatt til orde for & revurdere méilet om be-
rekraft. De mener vi ber fokusere mer pa samfunnets motstandskraft og evne
til 4 handtere okologiske kriser. Berekraftig utvikling handler ikke lenger om &
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ga tilbake til et stabilt og forutsigbart klima, men om hvordan menneskeheten
kan leve og tilpasse seg en mer ustabil og klimaendret framtid.

Dersom Norsk Oljemuseum evner & tenke nytt omkring sin formidling av
den globale klimasituasjonen, kan institusjonen utvikles til en arena for kritisk
diskusjon og samfunnsengasjement. Dette innebarer & ta museets samfunnsrolle
pa alvor og realisere den fjerde f-en — fornying — ved & innta en mer aktiv rolle
som formidler og akter i offentligheten.

Gjennom utviklingen av en ny utstilling kan museet styrke sin funksjon som
demokratisk institusjon. Det kan bli et sted for kunnskapsformidling, refleksjon
ogdeltakelse — en arena for debatt og dialog. Ved 4 stimulere til kritisk tenkning
om samfunnets verdier og utfordringer, som berekraft, rettferdighet og men-
neskerettigheter, kan museet bidra til & utvide forstaelsen av klimaendringer
som ikke bare et teknologisk eller naturvitenskapelig problem, men ogsi som
et dypt samfunnsmessig og etisk anliggende.
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«Hvor tar du energi fra?»

— om 4 skape innhold i ny energi-
utstilling med en skoleklasse

Torhild Skatun og Catharina Hoft

Viren 2021 startet Norsk Teknisk Museum (NTM) arbeidet med en ny perma-
nent utstilling: Energi i klimakrisens tid. 1 prosessen fram mot &pningen inngikk
museet i ulike samtaler med samfunnet utenfor. Viarrangerte pne meter hvor
vi diskuterte hvordan energi kan formidles pd museet.! Samtidig som akrcuelle
samfunnsakterer ble intervjuet og deres synspunkter inngikk i utstillingen i form
av korte filmer, ble utstillingskonsept og problemstillinger droftet med en gruppe
lerere. En av lererne involverte sin sjetteklasse i det samskapingsprosjektet vi
omtaler i dette kapittelet. Vijobbet med elever oglerere med & skape innhold til
en av soylemontrene, se bilde 1. Klassen bestod av tjue elever i 11-12-rsalderen
og hadde en primerlerer samt noen assisterende laerere. I dette kapittelet vil vi
beskrive og drofte samskaping og prosessen fram mot elevprodusert innhold.
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Bilde 1: Tegning av utstillingen Energi i klimakrisens tid, der det til hoyre vises 22
soylemontere hvorav elevprosjekter som diskuteres, ble stilt ut i soyle 16. Ill.: LPO
Arkitekter.
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I et teknisk museum vil en rekke forskjellige vitenskapelige aktiviteter og
formidlingsformer forega samtidig. En samskapingsprosess skiller seg fra et
ordinert museumsprogram ved at den i storre grad oppmuntrer til en felles ut-
forskning oglegger til rette for praksisfellesskap som krysser leringskontekster.
Dette er prosesser som gir rom for gjensidig lering gjennom samhandling, og
som igjen gir innsikt og forstielse pa tvers av alder og kunnskaper.” Det legges
vekt pd verdien av samarbeid og kreativitet deltagere imellom. Situasjoner
oppstar der kunnskap kan aktiveres fra ulike perspektiver, det vere seg fra
museumsansatte, lerere eller elever. Innenfor disse rammene gir samskapende
praksis mulighet til & belyse vitenskapelig usikkerhet, og man fir i sterre grad
rettet oppmerksomheten mot samtaler om komplekse temaer som ikke har
entydige svar.

Samskapingsprosessen er gjennomfert av NTM, hvor Oslo vitensenter
inngar. Kapittelet er skrevet pa tvers av avdelingene, og betegnelsene NTM,
museum og vitensenter vil brukes om hverandre. NTM har i overkant av
230 000 besokende érlig, inkludert omkring so ooo skoleelever. Droye to
tredjedeler av disse deltar i organisert undervisning. Museet henvender seg
i stor grad til skolen, og undervisning og interaksjon med elever utgjor mye
av det daglige arbeidet for pedagogene ved museet og vitensenteret.’ Det er
verdt & merke seg at selv om museer og vitensentre ofte retter sin pedagogiske
virksomhet mot barn og unge, ser vi i vare utstillinger pa Teknisk museum
fa spor av dem, deres tanker og arbeider er sjelden synlige. For 4 ta denne
utfordringen pa alvor ville utstillingsgruppa lofte fram barns stemmer ved
& bruke samskaping som pedagogisk metode til & diskutere temaet energi.
Informatiker Allison Druin® papeker at nettopp aktiv deltagelse kan gi
barn og unge, som ellers har fa arenaer i samfunnet hvor de blir hort, en
stemme. Vi henvendte oss derfor til nevnte skoleklasse for 4 tilrettelegge for
et samskapingsprosjekt.

Utstillingen Energi i klimakrisens tid dekker litt under 700 kvadratmeter
(bilde 1). Et omride i utstillingen som gir under navnet «soyleskogen»,
har 22 hoye montere, sikalte soyler, og hver av montrene har et utstillings-
omride pd 0,60 cm x 0.56 cm x 1 m (bilde 2). Seylenes innhold handler om
utfordringene og mulighetene knyttet til dagens og framtidens energibruk.
Vi plukket ut en av disse montrene for & skape innhold sammen med sko-

leklassen var.
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Bilde 2: Soyleskogen, der seks av tjue montere vises, har alle energitema, med monteren

«Energibilders i forgrunnen. Foto: Torhild Skitun.

Vi som er forfatterne av dette kapittelet, inngikk i utstillingsgruppen,’ der vi
begge ogsa hadde andre oppgaver parallelt med denne samskapende prosessen
der energi og barekraft var omdreiningspunktet for dialog og kreativitet. Vi
spurte oss pd hvilken maite en samskapende prosess kan bidra til i aktualisere
temaene energi og berekraft, og hvordan kreativt samarbeid kan fremme elevers
engasjement. I noen méineder arbeidet museet tett med elevene og lareren, og
resultatet ble ti KI-genererte bilder som svarte pé sporsmalet: Hvor fir du energi
fra? (bilde 3).

Naturfagdidaktiker Marianne Achiam understreker at vitensentre og
museer kan stotte opp under arbeidet med 4 lose komplekse vitenskapelige
problemer gjennom dialog og handling.® I trdd med flere museumsforskere
peker hun pa at tekniske museer og vitensentre ma vare oppmerksomme pa
at noen objektiv, universell og konstant forstaelse av teknologi og vitenskap

ikke finnes.
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Bilde 3: Monter i urstillingen Energi i klimakrisens tid. Ti KI-genererte bilder henger i
tan med «instruks» liggende under. Foto: Hikon Bergseth.
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Norge er, som alle europeiske land, pavirket av internasjonale trender.
Dette uttrykkes i stortingsmeldingene 23 og 18, samt i lereplanverket’ og
utviklingsplanen for vitensenteret.'” I disse dokumentene reflekteres det over
ferdigheter for det 21. drhundret utviklet av OECD og viser et tydelig skifte
mot mer aktiv deltagelse og rett til medbestemmelse. Inspirert av FNs beere-
kraftsmal vektlegges prinsipper for myke ferdigheter som kommunikasjon,
selvmotivasjon, problemlesning og samarbeid. Grunnlaget for barekraftbegre-
pet slik det anvendes i dag, er forankret i Brundtland-kommisjonens rapport
Vir felles framtid fra 1987."" Bade internasjonalt og nasjonalt har begrepet
blitt forende, og det er forankret i UNESCOs utdanningsstrategi.12 En lig-
nende tankegang gjenspeiles i Kunnskapsloftet, der mélet er at elever skal
utvikle kompetanse til & ta ansvarlige valg og handle etisk og miljebevisst.
«Barekraftig utvikling» er ett av tre tverrfaglige temaer i lereplanverket,
der det pekes pé at teknologi kan lese problemer, og motsatt skape helt nye
og ukjente utfordringer."’

Metode

I dette prosjektet der barn har en aktiv rolle som medskapere og samtidig har
vert gjenstand for forskning, tradde vi varsomt med tanke pa de etiske utfordrin-
gene dette innebarer. Museet utformet et informasjonsskriv der prosjektet ble
grundig beskrevet. Lereren informerte si elevene og hentet inn godkjenning til
deltagelse fra barnas foresatte. Vi samarbeidet tett med lereren, planla forlepet
og evaluerte underveis. Samtidig var lereren til stede med en miljearbeider alle
de gangene vi traff elevene, bade pd skolen ogunder verkstedene pa museet. Slik
hadde han til enhver tid det overordnede ansvaret for elevene. I hver situasjon
som har oppstitt, er det gjort etiske vurderinger med sarlig vekt pa ivaretakelse
og omsorg for vire eksterne samarbeidspartnere, enten det gjelder elever eller
lerere.™*

I et prosjekt som dette, hvor vare personlige og kulturelle erfaringer er
brukt i analysen av materialet og vi hadde en selvrefleksiv, sensitiv og dia-
logisk tilnerming, har vi valgt 4 seke stotte i en autoetnografisk metode."”
Det empiriske materialet for kapittelet bestar av et semistrukturert intervju
med lereren via plattformen Teams. Dette fikk vi automatisk transkribert.
Viintervjuet ham i etterkant av de samskapende aktivitetene og apningen av
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utstillingen, se bilde 7. Vi forte ogsi samtidig egne logger av alle aktiviteter
og hendelser, reflekterte ogsa sammen med lereren i planleggingen, sa vel
som underveis.

Formidling av vitenskap pd museum og vitensenter

Vitensentrene skiller seg fra tradisjonelle museer ved at de samler pa ideer og
fenomener i stedet for gjenstander.' Vil Vite, vitensenteret i Bergen, skriver
at de vil styrke realfagskompetanse og stette folks evne til 4 ta kunnskapsba-
serte og barekraftige valg."” Likevel er det krevende 3 fastsla hva som utgjer
tilfredsstillende vitenskapskommunikasjon.'* Formidling av vitenskap er alltid
integrert i bredere samfunnsmessige, kulturelle og faglige kontekster.”” P3 et
teknisk museum er det mange ulike formidlingsformer, og i utstillinger og
undervisning utforskes tema i et fellesskap med mennesker, rom, gjenstander
og fenomener.?® I bred forstand er STEM (vitenskap, teknologi, ingenior og
matematikk) sentralt i vitensenterets tankegang om lering og engasjement. A
ta i bruk kunst (Art) i STEM-lering, kjent som STEAM, har fatt gjennom-
slag i bide formelle og uformelle leringsmiljo. Dette involverer bide skole og
organiserte leringsopplegg og mer apne og fleksible leringssituasjoner som i
et vitensenter eller museum. I bide formelle og uformelle leringsmiljo kan
kunstnerisk aktivitet utvide forstaelsen av vitenskapelige konsepter og utfordrin-
ger.”! Videre understreker begrepet «naturfaglig kapital»,”* brukt i uformelle
STEM-leringsmiljoer, viktigheten av 4 skape en personlig oglokal tilknytning
til vitenskap og teknologi.”*

I sin doktorgradsavhandling viser kulturgeograf Sigurd Solhaug Nielsen**
at flere elementer ma spille pé lag for & styrke leringsbaner mellom skole og
museum — som kvalitet pa undervisningen, felles oppfatning av méil med
undervisningen og mulighet for deltagelse og medvirkning. Skolen har tradi-
sjon for & bruke museer som en alternativ leringsarena. I hovedsak er lerere
konsumenter av de pedagogiske programmene som tilbys, og i en teoritung
skolehverdag ser man pd undervisningen pd museum og vitensenter som en mer
praktisk tilnzrming til kunnskap.” Lareren velger hvilke aktiviteter elevene
skal delta i, mens museet har utformet og tilrettelagt innholdet i samsvar med
planverk. Denne tiln@rmingen kan sees som et eksempel pa en lerer-sentrert
modell der lereren tar de fleste avgjorelsene knyttet til elevenes lering. Et
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pedagogisk opplegg som benytter en samskapende tilnermingi organiseringen
ogtilretteleggingen, har en annen dynamikk og vektlegger i storre grad leering
gjennom deltagelse i sosiale og spraklige fellesskap, samhandling og interaksjo-
ner. Dette er en tilnerming som tar utgangspunkt i at lering anses sensorisk
i et samspill mellom hode og kropp.* I samskapende praksis utdypes dette
samspillet ved at det tilrettelegges for situasjoner der museet inngar i tettere
dialog enn vanlig i gjennomferingen av et undervisningsopplegg. Museet vil i
storre grad utforske i dialog med barna og skolen i situasjoner der det blir lagt
til rette for gjensidig lering.”’

Betegnelser pa samskapende designpraksiser inkluderer medbestemmelse,
lering, deltagelse og medvirkning. Disse praksisene kjennetegnes av samarbeid
med eksterne partnere, et perspektivskifte som i all hovedsak tilforer prosessene
kreativitet, nye samtaler og varhet for takeskifte® Kunnskap om hvordan man
kan drive disse prosessene bygger pd pedagogisk forstielse, men denne innsikten
artikuleres ikke alltid. Det fordres en folsomhet for stemmene oginteressene til
aktorene, og de involverte fir verktoy til & underseke ulike prosesser og utfall®
En musumspedagog har praktiske erfaringer med & utvikle et trygt rom for
lering og evner samtidig 4 sta i det usikre og opprettholde en oversikt over de
situasjonene som oppst;°1r.3'0

Samskapende design innen museumsfeltet former var forstaelse av praksis
ogkan vere i bruk bade i utadvendte aktiviteter og i hindteringen av samlinger
og arkiver. Samskapende designpraksiser henter inspirasjon fra tilnermingen
participatory design,” mest brukt i dataprogram- og byutvikling.* Designene
er brukerfokuserte, og prosessen har et skapende og utviklende perspektiv.”®
I en samskapende prosess kreves det at man retter oppmerksomhet mot make-
relasjoner mellom barn og voksne, museumsfolk og skolefolk. Professor Roger
Hart,”* som er opptatt av barns rettigheter, understreker dette. Han bruker en
stigemetafor for barns deltagelse. Pa det laveste trinnet av stigen er manipu-
lasjon. Deretter folger en tilnerming hvor barn kun sees pd som dekorasjon,
altsa symbolsk inkludering. P4 fjerde trinn far barna oppgaver, men uten 4 bli
informert om hvorfor. Neste niva innebzrer konsultasjon og informasjonsdeling,
Pa de overste niviene oker barnas medvirkning: Forst er prosjektene initiert av
voksne med barna som deltagere, deretter er det barna som initierer prosjekter
med voksen veiledning. P4 overste niva er det fullstendig likestilling, der barn
tar initiativ og deltar aktivt i beslutningsprosesser sammen med voksne.
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«Huvor fir du energi fra?»

I motet med lereren (januar 2023) fikk vi fortelle mer om prosjektet, og
han fortalte litt om klassen. Vi fortalte at omfanget av prosjektet besto av
tre moter med elevene, ett pa skolen samt to verksteder pa Teknisk Muse-
um. Vi var apne om at vi ikke var helt sikre pa hva vi ensket 4 lage, men at
mélet var at elevenes arbeid skulle stilles ut i en av seyle-montrene. Lareren
var positiv til samarbeidet og sa at aktivitetene kunne vekke interesse og gi
mening for elevene. Planverk for skole og museum har store likhetstrekk.
I begge planverkene vektlegges deltagelse, medvirkning og samskaping. Virt
felles samfunnsoppdrag er pd individ- og gruppeniva & legge til rette for
demokratisk deltagelse i samfunnet, og & arbeide sammen med deltagerne
fremfor #i/ dem.”® Et samskapende program varer lenger enn et ordinart
pedagogisk opplegg og gir rom for & bruke tid pa & forstd hvilke ferdigheter
og kunnskaper partnerne bringer med seg.’* Man legger planer sammen, og
hver og en anerkjennes som eksperter pa eget liv.”” Designprosessene krever at
museet lytter aktivt og tilrettelegger for at skoleelever blir hort i stedet for &
vere mottagere av et leringsprogram. Et slikt samarbeid innebarer imidlertid
en ujevn maktfordeling; de voksne er erfarne lerere og pedagoger, og barna,
de kreative partnerne, er i en elevrolle.’®

Det forste motet med elevene fant sted pé skolen, i en skoletime. Lareren
hadde pa forhind delt klassen inn i grupper pa tre til fire elever. Vi presenterte
oss og delte ut navnelapper. Deretter ga vi det forste oppdraget. Hver gruppe
fikk en konvolutt med tolv ulike bilder hvor oppgaven var & velge ut maks fem
de knyttet til temaet energi. Bildene de fikk utdelt var valgt ut pa forhind av
kapittelforfatterne, klippet ut oglagt i en konvolutt. Hvert bilde hadde ett motiv,
se cksempel i bilde 4. De viste enten en museumsgjenstand, som en dampmas-
kin, en gammel lykt, en Lohner-Porsche (en elekerisk bil fra 1905) eller en mer
hverdagslig ting som jeans, harstrikk eller en appelsin. Det neste oppdraget var
& fylle ut et ark der de skulle beskrive gjenstandene de hadde valgt, og skrive
hva de mente bildene hadde med energi 4 gjore.
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Bilde 4: Samtaler om energi med utgangspunkt i bilder, en aktivitet i klasserommet. Pi
bilder vises en av museumsgjenstandene, en dampmaskin. Foto: Catharina Hoff.

Under vart andre mote med elevene utforsket vi Teknisk museum. Dagen
startet med en tradisjonell omvisning hvor vi brukte sentrale objekter og
temaer som dampmaskinen, tekstilindustrien, toget og telegrafen som ut-
gangspunkt for dialog om energi. Vi fikk ogsa innblikk bak kulissene der
museets gamle energiutstilling var under demontering. Etter omvisningen
fikk elevene fri til & utforske ogleke i vitensenteret. Deretter samlet vi oss i et
undervisningsrom der vi pa forhand hadde hengt opp bildene som gruppene
hadde valgt da vi besokte dem pa skolen. Etter & ha snakket om disse bildene,
og hver gruppe hadde begrunnet hvorfor de mente bildene hadde med energi
a gjore, fikk elevene en individuell oppgave. De ble bedt om & beskrive temaet
de jobbet med, tegne sin forstielse av energi, gjengi hva foreldre eller venner
sier om energi, og formulere hva de onsket & lere mer om. Se eksempler pa
besvarelser i bilde s.
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Bilde s: Elevarbeid med tegninger av energi og svar pi hva den enkelte vil lere mer om.
Foto: Torhild Skétun.

Ved 4 analysere elevenes tegninger si pedagogene at noe gjentok seg: mat, sol og
bevegelse. Dette, kombinert med dialogene vi hadde underveis, ledet oss fram
til sporsmalet:

«Huvor fir du energi fra?»

Et par uker senere kom elevene tilbake til et siste verksted pa museet for 4 lage
innholdet til seylemonteren. Her introduserte pedagogene problemstillingen vi
hadde jobbet oss fram til basert pa de tidligere arbeidsektene. Forste ovelse gikk
ut pi at de parvis skulle lage noe de fir energi av i plastelina, se bilde 6. Her sé vi
figurer av sol, mat og andre energikilder. Etter ovelsen ble elevene introdusert
for KI-generering av bilder og hvordan det fungerer. De fikk sd i oppdrag & lage
en tekst som beskrev noe de far energi fra. Elevene jobbet fortsatt sammen i par
og formulerte teksten pa engelsk. Denne ledeteksten («prompt» pi engelsk) ble
si matet inn i programvaren Playground Al for 4 skape KI-bilder. Elevparene
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valgte til slutt ett bilde de likte best. Elevene ble oppfordret til 4 vare konkrete
og spesifikke nar de skrev ledeteksten, for eksempel ved & beskrive objekter og
bakgrunn detaljert, i tillegg til & beskrive ulike stilarter og stemninger hvis de ville.

e m s @

Bilde 6: Ett av de kunstig intelligens-genererte bildene med plastelinafigurer foran.
Foto: Catharina Hoff:

Til sammen produserte elevparene ti KI-bilder med tilherende ledetekst. Disse
ble lastet ned med sd hoy kvalitet som programvaren tillot. Bildene fikk deretter
samme format, 12 x 12 ¢m, og ble hengt opp med hyssing i seylemonteren med
ledetekstene i bunnen, som vist pa bilde 3. Over et halvt r etter at elevene laget
KI-bildene, dpnet energiutstillingen. Elevene ble invitert til en lukket 4pning
av utstillingen og ble ensket velkommen av direktoren for Teknisk Museum
(bilde 7). De fikk omvisning i den nye utstillingen og fikk studere monteren de
selv hadde produsert innholdet til.
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Bilde 7: A}mz’ng av utstilling med elevenes arbeid i soylemonter. Foto: Torhild Skaitun.

Diskusjon

Museets samarbeidspartnere var tjue tolvarige elever, som var vant til & utfore
oppgavene de fikk beskjed om 4 gjore. Vivar helt klar over at elevens deltagelse
i dette prosjektet ikke var frivillig. Ingen kunne velge & ikke delta. Vi onsket
derfor at elevene skulle vare trygge og trives under hele opplegget. For at de
skulle bli engasjert, samtidig som vi skulle rekke a levere et resultat innen
utstillingsdpning, mitte aktivitetene elevene tok del i, veere bade meningsfylte,
varierte og tilpasset ulike leeringsstiler. Vi tok i bruk dpne arbeidsmetoder i
form av oppgaver som oppfordret hver og en til & tenke bade pa egen hand og
i grupper. For & fa til samskaping med skoleklassen, var det ogsa viktig & lage
rammer som bade ga struktur og rom for fleksibilitet.”” Med disse rammene
onsket vi 4 gi elevene mulighet til & pavirke tilnarmingen til temaet energi
og barekraft. Ettersom elevene traff museet forste gang i klasserommet,
hadde den samskapende prosessen fra starten av tydelige likhetstrekk med
et ordinert undervisningsopplegg i regi av skolen. Hver okt var neye plan-
lagt, bide da vi var i klasserommet, og da vi avholdt verksteder paA NTM.
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Samtidig var vi fleksible og lyttet til elevenes ensker og behov. For eksempel
etterspurte elevene frilek i vitensenter og utstillingene. Dette ble dermed
lagt inn i programmet.

Virt forste mote i klasserommet spilte seg ut pa flere nivéer. Pedagogene,
begge med klasseromserfaring, ble minnet pé hvilken virkelighet elever og
lerere jobber innenfor. Vi s& hvor krevende det er for en tolvéring  jobbe i
grupper pa fire, og at rollene i en gruppe ma fordeles slik at det & lose opp-
gavene sammen flyter best mulig. Elevenes umiddelbare reaksjoner kunne
pévirke arbeidsdynamikken, men kontaktlereren kjente elevene godt og
bidro til 4 holde pa oppmerksomheten deres. Dette var ogsd en av grunnene
til at vi gikk bort fra grupper pa fire og heller fikk elevene til & jobbe sammen
i par videre i prosessen. En annen viktig grunn var at vi ensket 4 aktivisere
elevene mest mulig slik at hver elev skulle fole et reelt eierskap til sluttpro-
duktet og sitte igjen med en god felelse knyttet til sitt bidrag. Det var ogsa
viktig for oss at elevene hovedsakelig ikke jobbet individuelt, spesielt ikke
med sluttproduktet. Vi ensket at de skulle kunne spille hverandre gode,
lere av hverandre og bygge pa hverandres ideer, samt vere sammen om et

sluttproduke, pa godt og vondt.

Museer som stottespillere i skolens leringsoppdrag

Denne samskapingsprosessen ble initiert ved at museet tok kontakt med en lerer
ogba om tid og oppmerksombhet til en felles kreativ prosess som skulle innlem-
mes i skoletiden. Dette er en vanlig méte 4 starte et samarbeid mellom skole og
museum pa. Det er sjelden en laerer som tar initiativ og oppseker et museum med
onske om 4 etablere et samarbeid som strekker seg ut over et standard undervis-
ningsopplegg. Fra en lerers perspektiv vil et slikt initiativ kreve god kjennskap
til hvordan et museum organiserer undervisningen. Lareren som var involvert
i dette prosjektet, bekreftet at det er uvanlig for hans skole 4 aktivt oppsoke et
museum. De deltar oftest bare pa obligatoriske opplegg tilbudt av Den kulturelle
skolesekken'® grunnet skolens ekonomi, leererressurser og transportmuligheter.
Sett fra museets side kan det ogsa vare vanskelig 4 imotekomme henvendelser om
samarbeid som strekker segut over de ordinere leringstilbudene, hvis ressursene
mangler. En stor del av vitensenter- og museumspedagogens daglige arbeid er
& utvikle opplegg i henhold til skolens planverk og ikke minst & gjennomfere
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disse. Museer og vitensentre fungerer derfor ofte som stottespillere i skolens
leringsoppdrag.*! Skolen er naturlig nok tett koblet til lereplanverket. Dette
forer til at museene ogsd ma ta hensyn til planverket i sine skoleprogram for &
kunne vere bade en reel stottespiller og et reelt undervisningsalternativ sett fra
en lerers perspektiv.

Samskaping i «skolsk» retning

Vi planla ektene med lereren for 4 finne ut av hva som organisatorisk fungerte
best for klassen, men ogsi for & fa mer kjennskap til elevgruppen og interessene
deres. Lereren hadde en aktiv rolle som klasseleder under alle motene oghadde
ogsd nyttige innspill til ulike aktivitetsformer som kunne passe elevgruppen godt.
Vivalgte & treffe elevene forste gang i klasserommet for & starte prosjektet i kjente
omgivelser for bade elever oglerer. Vi onsket & vise interesse for deres hverdag og
trygge prosessen. Det er ikke vanlig for NTM & ha undervisning i klasserommet
ettersom leringsoppleggene i all hovedsak foregar i museumsrommene.

Det var ulike aktiviteter ved hvert mote, men i oppstarten kunne vi gjerne
ha satt av enda mer tid til relasjonsbygging. Spesielt ved det forste motet kunne
aktiviteter med lek og hyggelig samver vart det eneste malet, som for eksempel
navneleker og samarbeidsevelser. Man kunne med fordel innfort navnelapper
under alle motene og ikke bare ved det aller forste. Museet opplevde at elevene
synes det var interessant & utforske sammen med pedagogene. Likevel er det
en svakhet at det ikke ble satt av mer tid til & bli kjent for aktivitetene gikk i
den «skolske» retningen med gruppearbeid og oppgavelosing, det ville styrket
relasjonen mellom pedagoger og elever, og ville gjort det enda lettere & Iytte seg
fram til viktige synspunkter hos elevene. Organisering, oppgaver og aktiviteter
med tjue tolviringer i aksjon samtidig krever imidlertid stram regi, selv om
aktivitetene er & lose oppgaver og ikke er fri utfoldelse.

Vihar hovedsakelig basert oss pa samskaping innenfor en pedagogisk forsta-
else. Inspirert av Freire ser vi samhandlingsprosesser som steder der vi gjennom
dialogkan fremme kritisk tenkning og hip om en bedre framtid. Ved  Iytte til
hverandre kan vi i fellesskap prove a finne losninger pa samfunnets problemer.
Samskaping forstis her som en prosess der man ikke har en klar idé om malet
for man setter i gang.*” P denne maten skiller prosjektet «Hvor far du energi
fra?» segfraet ordinert pedagogisk program pé et museum, der leringsmélet er
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klart og forankret i lereplaner og med museet eller vitensenteret som en tydelig
avsender. Samtalene utspilte seg mellom museet, leereren ogelevene, og ga rom for
utveksling av kunnskap om og synspunkter pd sammensatte energiutfordringer
i samfunnet som helhet og p individnivé. Disse samtalene bidro til 4 styrke et
engasjement og ove alle oss deltakere i & lytte til ulike perspektiver. Slike samtaler
gir mulighet til 4 arbeide sammen for & lose utfordringer bade i vart eget liv og
samfunnet som helhet.”’ Elevenes oppfatninger og interesser styrte den videre

planleggingen av samskapingsprosessen.

Deltagelse pa like fot?

Dette prosjektet varte i knappe tre maneder under varsemesteret 2023. Den
snevre tidsrammen ble valgt pa bakgrunn av erfaringer fra tidligere samska-
pingsprosjekter. Hvis det gir for lang tid mellom hvert metepunke,** tar det
tid 4 koble seg pa bade tema og oppdrag. Derfor satte vi ogsi av tid i starten
av hvert mote til 4 snakke om hva vi gjorde sist og koble elevene pa hvor vi var
kommet, og hvor vi skulle ende, nemlig med 4 lage noe som skulle stilles ut i
en monter. Vi ble alle bedre kjent siden vi mottes med relativt korte mellom-
rom, noe som igjen bidro til & styrke et arbeidsfellesskap mellom vitensenteret,
lereren og elevene.

«Desier at du bor spise mat og sann at du fir energi og si kan du lekes> (elev, 12 4r).

Sitatet over viser hvordan en elev oppfatter begrepet energi, og bidro til & sirkle
prosjektet inn mot det sporsmilet vi sammen jobbet videre med: Hvor fir du
energi fra? Viopplevde at forstielsen av energi i hovedsak ble uttrykt hverdagsnert
av clevene, slik som vist i bilde 5, der mat, jogging, et parkanlegg og sola var
det mange av dem forbandt med energi. Legger vi Robert Harts nivdinndeling
av barns medvirkning til grunn, befant vi oss her i et spenn fra at elevene ble
gitt en stemme uten reell pavirkning til at de ble spurt og informert. I denne
samskapingsprosessen beholdt museet storstedelen av styringen over prosessen,
i tillegg til i valget av medium til sluttproduktet i monteren. Skulle elevene
hatt mer innflytelse over storre deler av prosessen eller i valget av sluttproduke,
ville det kreve en storre kjennskap til elevgruppen, en mindre elevgruppe og et
prosjekt som strakte seg over et lengre tidsrom.
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Glassmontere, et museumsmedium

Glassmontrene reflekterer en bestemt idé om hvordan museene formidler, hvor
gjenstandene presenteres i nye sammenhenger i stovfrie og blankpolerte rammer.
Museer og vitensentre er, og har alltid veert, nart knyttet til samfunnet de er en
del av. Innenfor sine rammer onsker de 4 fungere som arenaer for 4 utdanne og
danne befolkningen.” Tekniske museer og vitensentre oppfordres til i storre
grad 4 ta utfordringen med & definere sin rolle i formidling av vitenskap*® og 4
aktive tilrettelegge for vitenskapelig kompetanse i befolkningen.*” Framveksten av
vitensentre kan spores tilbake til den kalde krigen, kapplopet om verdensrommet
og atomopprustningen. En uro for verden satte i gang nye interaktive mater &
oke folks forstaelse av vitenskap pa. I senere ar har vitensentre blitt kritisert for
4 institusjonalisere vitenskapelige fenomener uten 4 ta tilstrekkelig hensyn til
de etiske og samfunnsmessige konsekvensene.*® Samme kritikk har vart rettet
mot tekniske museer,” der utstillingsmontre med gjenstander er det fremste
formidlingsverktoyet og framstiller en forenklet representasjon av virkeligheten.

Glassmontere ga en konkret innramming i utstillingen Energi i klimakrisens
tid. Selv om tekniske museer i stor grad henvender seg til barn og unge, er det
veldig i spor av dem i utstillingene.*® I dette samarbeidsprosjektet fikk elevene
en sjelden mulighet til & uttrykke segi et formidlingsmedium som er typisk for
et museum. Imidlertid er en monter av glass konkret i storrelse og utforming,
og for dette oppdraget ga det begrensede rammer til & vaere kreativ. Den tilmalte
plassen pi 0,60 m x 0,56 m x 1 m ga ikke rom for at alle tjue kunne lage hvert
sitt bilde. Men selv om det hadde vert plass til & stille ut ett bilde per elev, er
det ikke sikkert at vi hadde foretrukket dette alternativet. Det elevene skapte
sammen, matte tilpasses et utstillingsmedium pa museets premisser. Det er noe
motsetningsfullt i at et samskapende prosjeke blir stilt ut bak glassvegger, som
pa mange mater i seg selv ikke inviterer til aktiv deltagelse. Man blir mer som
en betrakter. Samtidig fikk elevarbeidene en oppheyet status ved & bli stilt ut i
glassmonteren, noe elevene sa at de var forneyde med.

Deltagende aksjonsforskning

Nar det gjelder forskning pd kommunikasjon av vitenskap, har flere undersokt
og sammenkoblet forskjellige aktivitetspraksiser.” Var forskning bygger pa
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prinsipper fra samskapende design, pedagogikk og deltagende aksjonsforskning
— praksiser som har mange fellestrekk. Vi har selv tatt initiativ overfor skolen,
igangsatt prosesser og tilrettelagt for kreativitet. Som forskere og utviklere er
vi plassert midt i hendelsesforlopet og har gransket materialet fra innsiden som
aktive pedagoger og deltagere. Forskningsmaterialet har vi tilnermet oss fra
et autoetnografisk perspektiv, der egne kulturelle og personlige erfaringer og
kunnskap som pedagoger og museologer har spilt en rolle.

Kunstig intelligens som kreativt verktoy

Som sluttprodukt i dette samskapingsprosjektet brukte vi kunstig intelligens
til 4 skape bilder. KI ble brukt for 4 imetekomme elevenes interesse for og
nysgjerrighet pa bilderedigering og kunstig intelligens, samtidig som det gir
raskt oger goy. Resultatet overrasket bade elever og museet gitt at tidsrammen
var stram og deltagerne mange. Da vitensenteret nettopp hadde etablert en
bruker innen Playground AL ble denne plattformen valgt, og erfaring med
KI-bildegenerering tilsa at programmet ville lage bilder elevene ville synes
var fine. A skape KI-bilder viste seg & engasjere s vel elevene som lereren og
vitensenteret, som gjorde dette for forste gang med elever. Dette var en ny ar-
beidsmetode for oss alle, som igjen stimulerte motivasjonen og nysgjerrigheten.

Hva som er selve kunstverket, kan det stilles spersmal ved. Er det tekst-kom-
mandoene, uttrykkene som ble valgt eller selve bildet? Samtidig er KI en meget
kraftkrevende teknologi, og vi kan lure pd om det var riktiga bruke i et prosjekt
som utforsker energi, miljo og barekraft. Var nysgjerrighet er likevel i storre grad
rettet mot hvordan samarbeid og kreative prosesser kan belyse temaet energi
og barekraft, og hvordan den samskapende tilnermingen kan styrke elevenes
engasjement ved bruk av KI-verktoy.

Konkluderende tanker

Lareren understreket at det ikke ville vart naturlig & gi temaet energi og
barekraft si stor oppmerksomhet over sé lang tid, hvis ikke museet hadde
invitert til dette samarbeidet. Han opplevde at museet kunne tilby et al-
ternativ til ordiner undervisning pa skolen og i klasserommet. P4 museet
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kom elevene i nye omgivelser med forskjellig metodebruk og mette nye
pedagoger. Museet tilbyr narhet til objekter og fenomener og en annen
inngang til energitemaet som gir mulighet til & ta i bruk flere plattformer
for innsikt og ny kunnskap. En annen motivasjon for lerere til 4 ta med seg
elever til andre leringsarenaer, er at skolen ofte oppfattes som teoritung.”
Dette understreket ogsa var lerer.

Denne épne pedagogiske tilnzrmingen ga nye muligheter for 4 ha energi og
barekraft som omdreiningspunkt i en kreativ prosess. Museet gikk ut over sine
vante undervisningsrammer og strakk leringsprogrammet inn i klasserommet.
Den fysiske innrammingen med monteren som sluttprodukt var tydelig definert
fra start. Dette var et konkret rom der elevene skulle vise fram det de hadde
oppnadd i prosessen, bade bilder og sprikferdighetene de hadde brukt for &
skape KI-bilder. Vi la til rette for felles utforskning av temaet energi og la opp
til & involvere elevene i prosessen. Denne metoden er i innhold og arbeidsform
i henhold til kompetansemal i skolen og pa linje med det som er nedfelt i sty-
ringsdokumenter for vitensenteret og museet.

Besok i klasserommet og leringsbaner som strekker seg over lengre tid med
et klart oppdrag, ga framdrift og handlingsrom til & skape innhold pa museet.
Nar museumsfagfolk arbeider sammen med skolen og en klasse, oppstir det
flere typer relasjoner. Disse kan forstyrre samtalene mellom vitensenterfolk
og cksterne partnere, samtidig som det gir mulighet for gjensidig lering og
kreativitet.”” Vi fant at samskaping innenfor en skolehverdag med en hel klasse
som nevnt har klare likhetstrekk med et undervisningsopplegg pi museum,
selv om det er mer omfattende oglangvarig enn en tradisjonell leringsoke pa et
vitensenter. Det var viktig at museet tok seg tid, lyttet og lot elevenes forstaelse
vare styrende for aktiviteter og samtaler.

Energibegrepet er komplekst og mangefasettert, ogbade barn og voksne forstar
det pa ulike méter. Da elevene i det forste motet tegnet hva de forbandt med ener-
gi, var gjengangerne sol, mat, drikke og bevegelse. Sluttresultatet ble KI-genererte
bilder, et valg vi gjorde for at alle skulle kunne skape et bilde innenfor en gitt
tidsramme, og fordi det kunne gi et overraskende resultat og skape nysgjerrighet
overfor ny teknologi. I tillegg hadde prosessen med utformingen av bildene som
sluttprodukt et overkommelig omfang. Man kunne selvsagt ogsé valgt andre
sluttprodukter som for eksempel utstilling av en felles kunstinstallasjon, men
det ville krevd en annen kompetanse hos museumspedagogene i tillegg til at
omfanget trolig ville blitt mer omfattende.
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Berekraft i alle ledd
Buksa mi! Undervisningsopplegg

for ungdomsskolen

Ingrid Haugrenning

Buksa mi! — et pilotprosjekt

Vi valgte en idé som bestar av en maskin som skal klare 4 lage gammelt stoff
om til nytt stoff. Denne idéen er viktig fordi folk kaster altfor mye kler, og hvis
man klarer & reprodusere ting som allerede eksisterer, s er det mer miljovennlig.

Frytex er et av mange innovative konsept som ble utviklet av elever pa niende
trinn fra Sagene skole. Klassene fikk i oppdraga jobbe fram forslag for & redusere
klesforbruket. Underveis fikk elevene veiledning fra museumspedagog og tek-
stilekspert. Milet var at elevene skulle skape noe nytt og bruke og utvikle egne
idéer og egen kompetanse. I dette kapitlet vil jeg undersoke hvordan lerere og
elever fungerte i tett samarbeid mellom museum og skole. Hovedsporsmalet er
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@

Bilde 1: Frytex, illustrasjon fra gruppe 1.

hvordan man kan oppné dybdelering gjennom skolebesok pa museum. Kapitlet
skisserer gjennomferingen av piloten og noen av resultatene slik de ble formidlet
av elever, lerere og museumsformidlerne som deltok.

Hosten 2022 viet lerere fra Sagene skole den arlige barekraftuka til et sam-
arbeid mellom skole og museum. Samarbeidet var tett og hadde lengre varighet
enn de typiske skolebesokene pd museum, som ofte er pa bare et par timer.
Larerne deltok aktivt i planleggingen av opplegget. Undervisningstilbudet
«Buksa mi!» ble utarbeidet og utviklet gjennom ni maneder i samarbeid mellom
Arbeidermuseet i Oslo, Tekstilindustrimuseet i Bergen og larere ved Sagene
skole. Sagene skole ligger to hundre meter og en bro fra Arbeidermuseet i Oslo.
Omradet beskrives ofte som industriens vugge i Norge, med Akerselva som
et naturlig kraftproduserende midtpunkt. Arbeidermuseet er med andre ord
plassert midt i og formidler den nere lokalhistorien til elever ved Sagene skole.
Arbeidermuseet og Tekstilindustrimuseet tar begge utgangspunkt i Norges
tidlige tekstilindustrihistorie og en stor hjemlig produksjon av forbruksar-
tikler: tekstiler og kleer. Med utgangspunke i den lokale produksjonshistorien
ogkunnskapen om teknikker, prosesser og materialer som kreves for & produsere
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tekstiler, star vi i en sarstilling nir det gjelder  jobbe for en mer barekraftig
og ansvarlig bruk av tekstiler i dag. Vi skal alts bide drive folkeopplysning og
holdningskampanjer.' I prosjektgruppa fra museene deltok Gro Rede, historiker
og formidlingsansvarlig ved Arbeidermuseet, dramapedagog Heidrun Selna
Qverby, som da jobbet ved Arbeidermuseet, ogundertegnede. Jeg er kulturviter
ogvar i prosjektperioden formidlingsleder ved Tekstilindustrimuseet i Bergen.
Etavgjorende premiss var & lage et undervisningsopplegg hvor lererne ogelevene
skulle fa mye ansvar. Formidlere fra museet skulle fungere som eksterne ressurser
pa et par tiltenkte motepunkter gjennom uken. Elevene skulle lere om og sette
seg inn i konsekvensene av dagens tekstilindustri og det problematiske over-
forbruket av tekstiler. Viktige stikkord er medvirkning, barekraft og tekstiler.

Prosjektet hadde to hovedmal: 1) @ke kunnskap om og skape engasjement
for barekraftig tekstilbruk hos unge forbrukere og 2) utvikle en digital platt-
form der flere skoleelever kunne fi grundigere kunnskap om tekstilindustrien.
«Buksa mi!» skulle handle om barekraft ogha hey fagligkvalitet og standard,
og museet skulle, med begrensede ressurser, levere dette til sa mange skoler som
mulig. Ved hjelp av en nettside ville lerere kunne hente ut forslag til oppgaver
og gjennomfere dette pa egen skole.

Etter en kort gjennomgang av metode og teori bestir kapitlet videre av en
kronologisk gjennomgang av de ulike aktivitetene i temauka. Til slutt diskuteres
funnene i avsnittene om kompetanseutvikling, idéer og konsekvenser hvor jeg
ser etter resultater i henhold til den typen kompetanse som er viktig i det 21.
drhundret.

Metode og teori: deltakende aksjonsforskning og
dybdelering

Det empiriske materialet for kapitlet bestar av egne erfaringer og motereferater fra
prosessen med & utvikle tilbudet i tillegg til refleksjonsnotater skrevet underveis
og etter prosjektuka. Jeg deltok i utviklingen av tilbudet og de tre forste dagene
i prosjektuka. Jeg fikk informasjon og vurdering av de siste dagene i samtaler
med Gro og Heidrun, de andre formidlerne i prosjektet, samt fra evaluerings-
skjemacr fra lerere ogelever. Materialet brukes i en autoetnografisk metode som
beskrevet av Judith C. Lapadat i «Ethics in autoethnography and collaborative
autoethnography».” Dette inneberer at vi skriver oss selv inn i forskningen ved
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at var personlige erfaring far en sentral plass i krysningen mellom etnografisk
analyse og kulturell kontekst. Styrken i autoetnografi ligger i interessen for re-
lasjonsbygging, delt sirbarhet og et enske om & bygge ned hierarkier og etablere
tillit. I den sammenhengen kan det vare nyttig 4 ta med at jeg som har skrevet
kapitlet, i mange &r har jobbet med & minske eget klesforbruk gjennom gjenbruk,
reparasjoner og en grundig vurdering av hva jeg kjoper av nye tekstiler. Her er
jeg pavirket bide av naturforkjempere pi sosiale medier og av eldre personer i
familien. Den autoetnografiske metoden blir imidlertid kritisert for & mangle
den kritiske distansen som kreves for objektive undersokelser. Under arbeidet
med dette kapitlet har en av de andre formidlerne vert med underveis som leser
og kommet med konstruktive tilbakemeldinger pa analysen av pilotprosjektet.

Empirien i kapitlet bestir av mine egne erfaringer med & teste ut «Buksa mi!».
Jegbeskriver en uke med aktiviteter ogundervisning, og erfaringene blir deretter
analysert og droftet. Dette krever bide oversettelse og forhandlinger. Jeg ma for-
klare eller «oversette» hva som skjer, og hvordan jeg opplever ulike situasjoner.
Jeg mé forhandle, bide med mine medforskere og forskingsfeltet/informanter om
interessante funn og mulige resultater. Det er opplagt at det kan vere utfordrende
dvurdere egen praksis, men jeg vil likevel pastd at det er en nyttig og viktig ovelse.
Med 20 érs erfaring i museumsarbeid pa ulike niva star jeg midt i kaoset av teori,
gjoren og erfaring. Avstanden er kanskje ikke sa stor som hos en akademiker uten
den praktiske narheten. For meg er kunnskapen kroppsliggjort, og det er strev-
somt 4 finne et godt sprak for & oversette og forklare. Som forfatter identifiserer
jeg meg som en involvert tilrettelegger og deltaker i tillegg til forsker og kritiker
som star pa usikker grunn, men er hjertelig til stede i kulturen.?

I tillegg til egne erfaringer, notater og evaluerende samtaler med de andre i
prosjektgruppa tar kapitlet utgangspunkt i gruppearbeidene slik de ble levert
inn. Elevenes og lerernes erfaringer kommer i tillegg til syne gjennom to enkle
sporreundersekelser, én rett etter gjennomforingen hesten 2022 og en ny eva-
luering med de samme elevene halvannet ar etter gjennomforingen. Det kunne
vert interessant 4 ga grundigere gjennom elevenes og lerernes erfaringer med
dybdeintervjuer, men dette var ikke mulig a fa til innenfor prosjektets rammer.

Foruten & formidle resultatene fra selve prosjektuka vil jeg ogsd undersoke
prosjektet, elevmeter og resultater i lys av leringsteori knyttet til affeke og
lering pa4 museum. Dybdelering er et begrep som ofte brukes i sammenheng
med undervisningsopplegg. UDIR forklarer dybdelering som det & utvikle en

varig forstaelse:
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«Vi definerer dybdelering som det & gradvis utvikle kunnskap og varig
forstaelse av begreper, metoder og sammenhenger i fag og mellom fagomrider.
Det inneberer at vi reflekterer over egen lering og bruker det vi har lert pa
ulike méter i kjente og ukjente situasjoner, alene eller ssmmen med andre.»*

Dybdelering er altsi mer enn faglig fordypning. Dette er sannsynligvis noe
som alle som jobber med undervisning, streber etter & oppna: at elevene eller
publikum skal fa varig forstaelse av det vi formidler, og utvikle evnen til & se sam-
menhenger som gir utover den opplevelsen som er akkurat her og ni. En sentral
tenker pa dette feltet er den amerikanske pedagogen John Dewey (1859-1952).
Dewey mente at skolen burde sees pa som et verksted — i tett tilknytning til
samfunnet rundt. Han problematiserer en utdanning som er losrevet fra den
virkelige verden, og beskriver en idealskole som kombinerer praksis med leering.
Elevene mé jobbe med hele kroppen og erfare oglese problemstillinger p egen
hind. Dewey sammenlikner sin samtid med det forindustrielle samfunnet hvor
barn vokste opp i familier som ogsa var produksjonsenheter og métte lere hand-
verk og teknikker tidlig for d kunne bidra i produksjonen.” Deweys tenkninger
aktuell for vart prosjekt fordi museene har muligheter til 4 ta elevgruppene inn
i autentiske miljoer, noe som kan gi gode muligheter for lering.

Affekt som pedagogisk begrep

Mette Boritz har skrevet doktorgradsavhandling om museumspedagogikk og
peker i boken Museumsundervisning fra 2018 pé affeke som et godt begrep for
4 si noe mer konkret om forholdet mellom objekt og subjekt, mellom sanser og
materiell kultur.®

Affekt er noget, som ikke nedvendigvis og bevidst kan omsettes i tanker eller
folelser. Det er den psykiske respons, for folelsen, tanken eller beslutningen.
Denne distiktion er viktig. Affekt er en automatisk og pre-kognitiv fornemmel-
se. Det er det der kommer for stillingtagen, for bearbeidingen og en forholden
sig til hendelse. Affekt er der, for vi bliver os det bevidst, og nar noget har affekt

pa os, si pavirker det, hvad enten vi vil det eller ¢j.”

Det var viktig & skape en form for affekt, elevene skulle kjenne at noe sto pa
spill. For & oppna dette, valgte dramapedagog Heidrun Selna @verby & bruke
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teknikker for 4 fi deltakerne raskt involvert og folelsesmessig engasjert.* Hun tok
utgangspunkt i en metodikk utviklet av den britiske teatergruppen Punchdrunk.
Punchdrunk skaper altoppslukende opplevelser bade som forestillinger ogi form
av undervisningsopplegg som fremmer engasjement og tiltak. Med inspirasjon
fra dette konseptet onsket vi & fange elevenes oppmerksomhet og engasjement. Vi
ville at de skulle bli motivert til & vurdere losninger pa problemet med overpro-
duksjon og-forbruk av kler og tekstiler. Metodikken dpner for altoppslukende
opplevelser som er designet for den individuelle reisen, uavhengig av andres
tilstedevarelse.

Ved 4 lose oppgavene fikk elevene oppevd evner og trent pa metoder
som er framhevet som viktige for tiden vi lever i, sikalte ferdigheter for det
21. drhundret:’ kreativ problemlesning, kommunikasjon, tverrfaglighet og
samarbeid.

Gjennomfering av temauka

«Buksa mi!» skulle gjennomfoeres pa en uke med prosjektopplegg pa skolen. Pa
forhand visste elevene at de skulle ha «barekrafruke»'® ogjobbe med tekstiler
og tekstilindustri. Til mandagen fikk elevene i lekse & ta med seg et plagg som
de kunne tenke seg a gi vekk. Det kunne vere noe de hadde vokst fra, eller et
plagg de ikke lenger trengte eller onsket & bruke. Den forste halve dagen var
lererstyre. Oppgavene var utviklet i samarbeid mellom lerere og museumspe-
dagoger, men museets ansatte kom ikke til skolen for etter lunsjpausen. Se
timeplanen i figur 1.
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Buksa mi: Gruppe: Gruppe: Utforske Tilbakemeldinger pa Presentere
materialer, Utforsker og sluttfgre prosjektene prosjektene
bruk, vask. og utvikler prosjekt
Donere plagg prosjektet
med et brev

Gruppe: Innlevering: kl. Gruppe:

Utforsker 2[00 Plan for

og utvikler presentasjon av

prosjektet prosjekt
LUNSJ LUNSJ LUNSJ LUNSJ LUNSJ
Kidnapping Speed date Tips for a Feire!
video| med presentere/pithce
Museet deltar ekspert prosjektet
Prosjektstart Grupper: Gruppe:
Gruppearbeid Utforsker Plan for

og utvikler presentasjon av

prosjektet prosjekt

Figur 1: Timeplan for prosjektuka, lysebla felter viser ndr museet var til stede pa skolen,
morkebld viser ndr skolen var pi museet. Gra felt var lererstyrs.

Mandag — introduksjon og oppstart

P4 mandag hadde de fleste elevene med seg et plagg, og lereren hadde noen
plagg i bakhand til de som av ulike arsaker ikke hadde tatt med. For lunsj ble
de oppfordret til & uttrykke folelser for plagget. Vi ville engasjere og motivere
clevene. De skulle oppleve at noe sto pa spill, noe som er nart nok til 4 forsta,
og samtidigkjenne pd en vilje til & gjore noe. Det métte kjennes ekte og virkelig.
Klimaendringene er ekte og virkelige, men vanskelige 4 fa oye pa eller erfare for
enkeltmennesker. Arbeidsforholdene for dagens tekstilarbeidere er ogsa ekte og
virkelige, de kan vare svart dirlige og ber engasjere. Men i var tid skjer tekstil-
produksjonen i land langt unna Norge og er derfor ikke umiddelbart noe som
voksne eller ungdommer her setter i sammenheng med billige kler pa nermeste
kjopesenter eller fra diverse apper som peser pd med markedsforing,
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Elevene startet med 4 lage en kort beskrivelse av plagget, for eksempel in-
formasjon om materiale, teknikk, farge og bruksomrader. De kunne fortelle
hvordan det kjentes 4 ta i plagget og fikk tips om & lese vaskelappen for mer
informasjon. Elevene jobbet sammen to og to eller i grupper, de intervjuet
hverandre om plagget: Hva har du brukt det til? Hva kan det brukes til? Har
du noen opplevelser eller folelser knyttet til plagget? Til sist fikk de beskjed
om & skrive et brev fra plagget selv til neste eier i jeg-form. For eksempel: Jeg er
en gul genser i pusete garn. Jeg elsker hytteturer og kakao foran peisen. Eller:
Jeger en fotballshorts i nylon. Jeg har scoret mange mél med min tidligere eier,
jeg drommer om 4 delta pd Norway Cup. Elevene ble utfordret til 4 tilnarme
seg plagget pé flere méter: kjenne pé det, beskrive hvordan det foltes og sa ut.
De ble bedt om 4 dele tanker og opplevelser knyttet til plagget muntlig med
medelever og om skrive en lapp som skulle folge plagget. Elevenes oppmerk-
somhet ble rettet mot det plagget de hadde jobbet med. De investerte tid og
folelser. Rett for spisefri ble disse brevene festet til plaggene, og alt ble pent
samlet midt i klasserommet.

Da elevene sa kom tilbake fra langfri, hadde noen vert i klasserommet.
Klerne var borte, og alle brevene revet i stykker og kastet rundt i rommet. P&
tavla var det skrevet med store bokstaver: <TAKK FOR KLARNE. DE ER NA
KASTET!» Dette var en uventet opplevelse, elevene var uforberedt og reagerte.
Learerne visste naturligvis hva som hadde skjedd, men métte spille med. «Hva
har skjedd her? Hvem har gjort dette?» «Glemte lereren & lase dora? Sikker pa
at det ikke er du som har vert inne i friminuttet?» Etter noen minutter med
undring, og kanskje til og med beskyldninger, ble elever og lerere samlet.! Da
kom de museumsansatte inn og viste en kidnappingsfilm pi et par minutter:
En person sitter med en full seppelsekk og beskylder elevene for ikke & ta godt
nok vare pa klerne sine.

«Verdens produksjon og forbruk av kler har gitt av skaftet. Det produseres
enorme mengder kler, og mye av det ender opp som avfall i fattige land. Dere
mé komme med forslag til hvordan man skal redusere overforbruket av kler,
ellers far dere aldri se klarne deres igjen. Forslaget skal leveres innen kl. 12.00
pi onsdag! Har dere forstate det? Klokken 12 pa onsdag!»"*

Starten med & danne seg et bilde av plagget, materialer, teknikker og bruks-
omréder gjorde at elevene fikk investert folelser i plagget samtidig som de ble
mer nysgjerrige pa hva man kan vite om et plagg eller tekstil. Da plaggene ble
stjilet og kastet, skjedde det noe uventet, og en ny situasjon oppsto i klassen.
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Elevene fikk et oppdrag som maictte loses. Vi hadde hipet vi ville treffe en nerve

— noen folelser som motiverte til 4 sette i gang med oppdraget, et oyeblikk der

elevenes tankebaner ble forrykket og bevisstheten &pnet for nye opplevelser og

erfaringer.13 Men var det nok?

Kidnappingsvideoen stilte krav til elevene om at de skulle komme med

forslag om & redusere overproduksjonen av tekstiler. De museumsansatte pre-

senterte seg og utdypet oppgaven som var utgangspunktet for arbeidet videre

i prosjektuka.

o

Presenter deres ide!

Kanskje finner dere opp et nytt produkt

eller far en genial griinder-ide.

Denne Igsningen skal vaere
1.
a.
b.
c.

Lever en prosjektbeskrivelse som inneholder:
a.
b.
c.

miljgvennlig
framtidsrettet
realistisk
visjonzer

Hvordan dere kom fram til ideen
Beskrivelse av ideen

Research; hva har blitt gjort
tidligere? Hva gjores i dag? For
eksempel: Lokalhistorie. Neermiljg
Materialitet. Noen dere kan
samarbeide med?
Ambisjoner/@nskede resultater
Realiseringsplan

Hvorfor er deres ide en god I@sning
for & redusere klesforbruk?
Prototype - lage noe fysisk, eller
tegn, illustrer det endelige
produktet.

Klassene ble delt i mindre grupper og fortsatte dagen med idémyldring i klasseromme-
ne. Lerere og museumspedagoger gikk mellom gruppene og lyttet og veiledet. Museums-

pedagogene ga elevene tips og rid og ikke minst tillit til at de kunne lose oppgavene.
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Tirsdag — speed date med tekstileksperten

Gruppearbeidet fortsatte neste morgen. Bide elever og lerere bemerket at det
skjedde en utvikling i gruppearbeidet etter at de hadde fatt sove pa oppgaven.
De hadde ogsa erfaring med bade prosjektarbeid og berekraft fra for. Samtidig
kunne museet og formidlerne bidra med en spesialisert form for kunnskap og
annen type lering enn elevene var vant til fra skolehverdagen. Vihar grunnleg-
gende kunnskap om tekstile teknikker og materialer. Vikjenner til prosessene ull
eller bomull ma gjennom for & bli til kler, og vi har kunnskap om hvilke ulike
egenskaper de ulike fibrene og materialene har som gir dem ulike bruksomrader.
I tillegg kan vi fortelle om forholdene for dagens tekstilindustriarbeidere. Det
at oppgaven kom utenfra, med eksterne aktorer som deltakere i klasserommet,
la et ekstra positivt press pa bade lerere og elever.

Erter lunsj var det tid for 4 lofte tekstilkunnskapen til nye hoyder med en speed
date med en ekspert. Vihadde invitert klesdesigner Eline Medbee, som etablerte
virksomheten ReLove Fashion i 2015."* Medboe designer, redesigner og jobber
med gjenbruk av kler. Elevene presenterte prosjektene sine, stilte sporsmal og
fikk veiledning for veien videre. De ble utfordret til 4 klargjore hva de allerede
kunne og visste, og hva de métte forske mer pa. Elevene fikk ogsé rad om hvor
de kunne finne mer informasjon. I metet med eksperten ble elevene tatt pa alvor
av en voksen de ikke kjente fra for. Det oppstod samtaler om teknikker, materi-
aler og temaer som 12 langt utenfor lerernes fagfelt og kunnskapsnivi. Medbee
minnet ogsd elevene pé at losningen pd oppgaven mitte vare fremtidsrettet og
miljovennlig. For eksempel métte den ene gruppen som jobbet med en maskin/
innretning som skulle omdanne gamle tekstiler til nye, gjore det tydelig at vas-
ken som skulle frysetorre tekstilene, ikke matte vare skadelig for miljoet. I det
videre arbeidet med prosjektidéene utviklet gruppene ulike praktiske ferdigheter.
Noen sydde pé en T-skjorte. Andre gjorde sma undersokelser, en gruppe gjorde
en liten markedsundersokelse gjennom & sperre tilfeldig forbipasserende om hva
de tenkte om gruppens forslag til en ny kleskastelov, eller om de var interessert
i 4 legge om eget klesforbruk.”” Disse gruppene fikk erfaring med 4 stille spors-
mél og samle data. De fleste elevene uttrykte i evalueringen at det var laererike
og spennende med besok av en ekspert. Flere sa at hun virket «kul», og at de
«lerte nye ting>». Kun et par nevner at hun var grei, men ubrukelig eller «jeg
leerte ikke noe nyte».'* Det kan tilfoyes her at utsagnet kommer fra en 13-aring,
som sannsynligvis mener at motet med designer ikke ga sd mye.
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Onsdag — museumsbesek, ut av klasserommet

Gruppene jobbet videre med prosjektene sine tirsdag ettermiddag og onsdag
morgen fram til innlevering. Deretter var det tid for et mer tradisjonelt muse-
umsinnslag. Elevene deltok klassevis og traff museumspedagogene pd hjemme-
bane i to parallelle sesjoner, hver sesjon tok ca. 75 minutter. Den ene sesjonen
var omvisning i det gamle industriomridet ved Akerselva. Den andre var et
dramapedagogisk program der tema var forholdene til dagens tekstilindustri-
arbeidere. Malet med denne seansen var & gi elevene mer innsikt i arbeidet i
tekstilindustrien for og na.

Dramapedagogiske ovelser om moderne tekstilindustri
pa Biermannsgirden

Heidrun tok med den ene klassen til Biermannsgéirden, et lokale som Arbeider-
museet disponerer til eget bruk. Her ble elevene utfordret til 4 reflektere over
holdningene sine til dagens tekstilindustriarbeid gjennom dramapedagogiske
ovelser. De fikk se fotografier av mennesker og arbeidsprosesser i tekstilindus-
trien. Elevene ble presentert for verden fra nye synsvinkler: en syerske ved en
fabrikk et sted i Asia, en tydelig mindredrig gutt som arbeidet ved et fargeri,
noen mennesker i en klesbutikk et sted i Vesten. Arbeidsmetoden likner avel-
sen med det plagget de skulle gi vekk, men né var det affektive rettet mot et
annet menneske. Elevene skulle gi rundt og tenke seginn i rollen til en annen,
med andre muligheter i livet. Milet var 4 skape et band mellom elevene og de
som produserer toyet virt, og at forholdene til tekstilarbeiderne i Asia skulle
bli mer virkelig for elevene. Her var det apning for & fa utfordret eksisterende
holdninger og verdier, og kanskje endre mening, eller i hvert fall bli mer be-
visst p at det ligger menneskelig arbeid bak de klerne vi kjoper i butikken pa

naermeste kj(apescnter.

Omvising i industriomradene ved Akerselva

Som tilreisende formidler fikk jeg assistere Gro Rede fra Arbeidermuseet pa
en omvising i industriomriddene ved Akerselva. Hvordan var det & jobbe pé
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tekstilfabrikk i siste halvdel av 1800-tallet? Hvilke utfordringer og muligheter
fantes for de unge tekstilarbeiderne?

En omvisning er en fysisk opplevelse. Kulturviter Torgeir Bangstad nevner
Georges Batailles syn pa museet som et kolossalt speil hvor mennesker skal
kunne se seg selv fra utsiden.'” Det var et mal & gjore elevene i stand til 4 sette seg
inn i forholdene datidens tekstilarbeidernes levde og jobbet under. Vi onsket at
elevene skulle erfare at tidligere tiders mennesker og erfaringer ogsa er relevante
og viktige. Vi ville skape en kobling mellom elevene og de som levde for oss, og
en medfolelse og gjenkjennelse med andre mennesker, bide de som levde for,
og de som produserer klerne vare i dag,

Arkitekturen og samspillet mellom de ulike bygningene ble fylt med mening
gjennom omvisningen. Vi fikk komme inn i bygg som tidligere ble bruke til
tekstilproduksjon, og som né er arkitektkontor og klesbutikk. Inne pekte vi pa
barende konstruksjoner, takkonstruksjoner som muliggjorde store apne flater
og store vinduer som kunne slippe inn lys. Her kom elevene inn i et transformert
industrimilje, alle bygg har fatt nytt innhold og nye brukere. Gro ogjeg fortalte
om haller fulle av maskiner og travle mennesker, om stoy og stov. Vi pekte pa
narheten mellom fabrikkporten ogarbeiderboligen. Det ble tidlig etablert bade
politistasjon og brannstasjon for 4 sikre industrimiljoet.

Omvisingen i fabrikkmiljoet og den dramapedagogiske aktiviteten hadde
som mél 4 minske distansen mellom elevenes liv og dagens globale tekstilproduk-
sjon. For hundre ar siden, da pedagogen John Dewey skrev sine beromte verk,
fantes det meste av industri og produksjon i umiddelbar nerhet. Den voksne
befolkningen hadde kunnskap om sammenhengen mellom ravarer og prosesser
som ligger bak de mest vanlige forbruksvarene. I dag mangler ogsé foreldrege-
nerasjonen til dagens barn og unge denne kunnskapen. De tror kanskje ikke at
melka oppstar i kartong i butikken, men det er overraskende lite kunnskap om
tekstiler, materialer og teknikker blant bide barn ogvoksne. Dette forsterkes av
at undervisningen i kunst og handverk har endret seg fra opplering i teknikker
til 3 vektlegge design, arkitektur og kreativitet mer generelt."*

Noen av Deweys forslag til losninger er godt integrert i dagens skole, som at
elevene selv skal fa utforske sporsmal og finne svar. Samtidig har gapet mellom
undervisning og produksjon ekt, som nevnt ovenfor. Vi er ikke lenger avhengig
av & produsere vire egne kler og matvarer. Men mangelen pa kunnskap gjor at
viikke lenger velger forbruksvarer av god kvalitet, oglangt mindre er i stand il
4 ta vare pé og reparere de artiklene vi har gjort oss avhengige av.
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Torsdag — 4 spisse konseptet og forberede presentasjon

Torsdag morgen startet med at elevene fikk konstruktiv tilbakemelding pa
gruppearbeidene. Gruppene arbeidet videre med sine prosjekter og begynte &
forberede presentasjoner for en finale pa fredag. Etter lunsj fikk alle gruppene
igjen en speed date med dramapedagogen Heidrun, som kom med innspill pa
hvordan prosjektene kunne presenteres for et bredere publikum.

Fredag — finale med foredrag og fest

Finaledagen skulle sette punktum for en intensiv prosjektuke med at alle grup-
pene fikk presentere idéene sine for hverandre, noen av formidlerne fra Oslo
Museum og Eline Medbee. For 4 lofte opplevelsen og intensiteten, var bade
lokalpolitikere og museumskollegaer fra Oslo museum og prosjektet «Beare-
kraftige energinarrativer»'’ invitert. Lokalavisa Sagene avis var ogsa til stede
og skrev en artikkel hvor alle involverte roste prosjektet.”’

Kompetanseutvikling og dybdelering

En omfattende temauke ble gjennomfort i tett samarbeid mellom skole og
museum. P forste arbeidsdag fikk elevene i oppgave 8 komme med forslag som
kunne lose tekstilproblemet. De ble utfordret til & undersoke hva som skulle
til for 4 lese problemet, og utrede konsekvenser av egne losningsforslag. De
videreutviklet ferdigheter i kommunikasjon og samarbeid i grupper. Prosjekt-
oppgaver som «Buksa mi!» kan bidra til at elevene utvikler flere av de viktige
kompetansene for det 21. drhundret.* Se tekstboks 2, med understreking av
de kompetansene som kan utvikles i dette prosjektarbeidet. Dette avsnittet er
en analyse av prosjektuka og er strukturert i henhold til kunnskapsgrunnlaget
om fremtidig kompetansebehov. Ti kompetanser for det 21. drhundret som er
beskrevet i Stortingsmelding NOU 2014: 7. I analysen er det bruke bade egne
erfaringer og evalueringer fra elever og lerere.

Tema og mélet for oppgaven, mindre produksjon og forbruk av tekstiler,
er rammet inn av det ene av tre viktige tverrfaglige tema i Fagfornyelsen. Her
kommer et sitat fra lereplanen som kom i 2021:
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2.5.3 Barekraftig utvikling «Gjennom arbeid med temaet skal elevene ut-
vikle kompetanse som gjor dem i stand til 4 ta ansvarlige valg og handle
etisk og miljebevisst. Elevene skal f4 forstielse for at handlingene og val-
gene til den enkelte har betydning.» «En barekraftig utvikling bygger pa
forstaelsen av sammenhengen mellom sosiale, skonomiske og miljemessige

forhold.»**

Et viktig premiss for oppgavelosningen var at elevene skulle velge losning fritt.
Ingen idéer var for store og ingen for sma. Selv om forslaget skulle vre realistisk,
kunne de komme opp med noe som ingen tidligere hadde foreslatt. Realisme
kan bety 4 innse at en del forskning gjenstar for deler av idéen kan settes i pro-
duksjon eller gjennomfores.

De ti kompetansene for det 21.
arhundret:

- Fagkompetanse

- IKT-kompetanse

- Kommunikasjon og samarbeid

- Kreativitet og innovasjon

— Kritisk tenkning og problemlgsning

— Metakognisjon og & lzere & laere

— Personlig og sosialt ansvar - etisk
og emosjonell bevissthet

Fagkompetanse

Temauka var et tverrfaglig prosjekt med mal om & utvikle teoretiske kunn-
skaper og forstielse innenfor flere fag. Elevene kunne ga praktisk til verks med
konkrete forslag til redesign av kler i faget kunst og handverk eller i valgfaget
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design og redesign. Andre kom med forslag til restriksjoner pa anskaffelse av
nye plagg, enten ved hjelp av et frivillig poengsystem eller ved lovendringer. Da
matte de bruke samfunnsfag for & vurdere rammer og vilkér for gjennomfering
av forslagene. Hvilke politiske partier kunne man samarbeide med for 4 f3 til
lovendringer? De mate gjerne se pa eksisterende statistikk og bruke kunnskapene
sine i matematikk. Den tidligere nevnte frytex-gruppa matte jobbe med naturfag
ogkjemi. Hvilke prosesser mé man bruke for 4 frysetorre tekstiler, og hvor mye
energi ville det kreve? Hva slags kjemikalier trengs for 4 lage den lim-vasken
som de foreslar? Motet med tekstilkunstner Eline Medbee ga mulighet til 4 fa
vurdert forslagene fra et faglig stasted. Det at hun kom med bide fagkunnskap
og en genuin interesse og evne til & kommunisere med gruppene, var viktig. I
evalueringen er tilbakemeldingene fra elevene litt sprikende. Men som «flue pa
veggen» ogisamtale med laererne etterpé vil jeg likevel pastd at denne seansen
var bide spennende og lererik for dem.

Bilde 2: Prototype fra gruppe med redesign.

Et annet grep for faglig lering var omvisningen i fabrikkomridet, nermere
beskrevet ovenfor. Planen var at dette skulle fungere som oppfrisking av et tema-
besok knyttet til den industrielle revolusjonen som klassene hadde gjennomfert
pa dttende trinn. Ofte er bevegelse og bruk av omgivelsene gode knagger for
lering. I loggboken samme dag skrev jeg imidlertid:
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«Til dels krevende grupper 4 ta med rundt i eksterne omgivelser. Det er
store grupper, og ikke alle har like god konsentrasjon til 4 folge med (Nir kan
vigd hjem?» «Jeger sliten, kan jeg sitte her?»). Det fungerte overraskende godt
a veksle mellom at Ingrid og Gro fortalte og holdt triden i fortellingen.»*
I den samlede evalueringen er ogsé dette aktiviteten som kommer darligst ut
blant elevene.

Det ble sendt ut en ekstra sporreundersokelse halvannet ar etter gjen-
nomferingen, og her understreker lererne at noe av det viktigste elevene
satt igjen med, var ny kunnskap om hvor mye tekstilindustrien faktisk
forurenser. Selv om elevene har et litt avslappet forhold til barekraft og
mener de ikke lerte noe nytt — sd understreker leererne som kjenner elevene
at de fikk en oyedpner. Lererne fremhever ogsa at det 4 fa tid til & utforske
og utvikle en idé¢ over lengre tid, ga gode resultater som de har tatt med seg
videre i undervisningen.

Kommunikasjon og samarbeid

Elevene matte jobbe sammen i grupper. De fikk trening i & kommunisere
innad i gruppa, med lerere og med tekstileksperten. I tilbakemeldingene
kom det fram at dette samarbeidet fungerte litt ulikt i gruppene. Samarbeid
og kommunikasjon er evner som vi over pa hele livet. Elever pa niende trinn
star midt i puberteten — og elevene har ulik grad av modenhet og evne til &
uttrykke seg. Det er klart at gruppearbeid er krevende. Evne til kommuni-
kasjon er ogsa viktig i arbeidet med 4 forberede og holde en presentasjon. De
to siste dagene i prosjektuka gikk med til & spisse konseptet, og ikke minst til
forberede ogholde en presentasjon av sin idé for medelever, lerer og eksterne
tilhorere. For 4 fungere i gruppearbeid mi elevene beherske toveis kommu-
nikasjon. De ma bade formidle sine egne tanker og innspill og vare apne for
forslag fra de andre gruppemedlemmene. I en presentasjon er det forst og
fremst enveis kommunikasjon som gjelder. Her fikk dramapedagog Heidrun
Selna Qverby et serlig ansvar for & hjelpe gruppene med & forberede innhold
i presentasjonen, men hun hadde ogsé viktige innspill om enkel presenta-
sjonsteknikk som bruk av stemme og blikk. Jeg mener at gruppearbeid og
presentasjoner gir gode muligheter for 4 fremme evner og ferdigheter innen
samarbeid og kommunikasjon.
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Kreativitet og innovasjon

Oppdraget var 4 komme pé et nytt produkt eller en idé som skal bremse over-
produksjon og -forbruk av kler. I forkant hadde vi reflektert over utfordringen
med & skulle gi positive og nysgjerrige innspill til gruppenes forslag. Vi ville
inspirere til kreativitet. Oppdraget var stort og omfattende, ingen idéer skulle
vurderes som for elleville eller for enkle. Det var viktig at gruppene utviklet
eller forklarte en god prototype, utforsket en videre retning. De skulle ogsa si
noe om hvordan forslaget eller produktet kom til 4 bli tatt imot av andre. Vi
voksne var opptatt av 4 unngi innskrenkende kommentarer i retning av «det
kommer aldri til 4 gd!», eller «det er ikke sinn det fungerer», men heller fungere
stottende til alle forslag, si «ja, det var en god idé» og kanskje supplere med
«har du tenke pi ...2»

Béde elever oglerere uttrykte at det & fi lov til & jobbe med store idéer over tid
var positivt. Nettopp dette blir framhevet av de aller fleste som det som gjorde
temauken spennende og morsom. Elever og lerere ble ogsa spurt om 4 komme
med evaluering og tilbakemelding halvannet ar etter piloten. Tiden fra hosten
i niende til viren i tiende trinn er en evighet for disse elevene. Mye viktig har
skjedd ilivet deres, og store deler av prosjektuka synes glemt eller fortrengt. Men
gruppeoppgavene og produktene de foreslo, sitter som veldig tydelige minner
hos de fleste. Jeg mener at gruppenes praktiske tilnerming til oppgavelesningen,
med tilgang til trygge og kunnskapsrike voksne som stettet opp, folger Deweys
tanker om utforsking og praktisk arbeid for 3 leere.**

Kritisk tenkning og problemlosning

Elevene métte vurdere egne forslag og passe pa at de ikke medforer nye problemer
for klima og natur. De forholdt seg kritisk til egne forslag. Flere av gruppene
viste til at redusert klesproduksjon kunne fore til tap av arbeidsplasser. Flere
av gruppene hadde forslag som i mer eller mindre frivillig grad skulle bremse
enkeltpersoners innkjop av nye kler. Flere var inne pa en form for kvote pa kler,
et kort eller en app hvor alle kjop skulle registreres.

Tanken var at alle i Norge fir utdelt et kort i posten som de skal skan-
ne ved hvert kjop av kler. Nar du er i butikken og skal kjope et klesplagg,

mé du skanne kortet for du betaler, deretter kommer kortet til 4 akseptere

113



ET VARSLET UVAR

kjopet. Kortet kommer til 4 avsla hvis du har kjopt flere enn tre klesplagg
den maneden.”

Den samme gruppen foreslo 7o/lover. Dersom du ikke handler noe en maned,
kan du handle mer neste maned. Ogbade denne ogandre grupper var inne pd at
man burde fa noe ekstra i bursdagsméneden - eller om man hadde barn i vokse-
alderen.

Personlig og sosialt ansvar — etisk og emosjonell
bevissthet

Hvordan kan vi bade vere motebevisste og jobbe for en mer barekraftig kles-
industri? Elevene skulle reflektere over sitt personlige ansvar og fikk tillit til at
deres forslag var betydningsfulle. I planen for prosjektuka var det lagt opp til to
punkter som skulle vekke elevenes folelser og engasjement. Det forste var arbeidet
med klerne som skulle gis vekk og endte med 4 bli stjilet. Etter at filmen var vist
og oppgaven var gitt, ga enkelte av elevene uttrykk for at de skjonte at dette var
etavtale spill: «Hva om vi ikke vil ha tilbake klzrne vire?»* Det var et scenario
vi hadde snakket om pa forhind, men ikke funnet noen god lesning pa. Ideelt
sett skulle filmens kidnapper og prosjektets oppdragsgiver vere en person som
de unge kjente til og respekterte. Tid og ressurser i planleggingsfasen forte til
at kidnapperen pa filmen var direktoren ved Oslo Museum, som elevene ikke
ante hvem var. Vi (museumsansatte) improviserte og spilte pd samvittigheten
til elevene. Vi pastod at resultatet av deres arbeid ogsé kunne f konsekvenser
for virt framtidige arbeidsforhold. Flertallet gikk dermed med pa prinsippet
for resten av prosjektuken.

Vi forsekte alts 4 skape affekt — noe som kunne gi ekstra motivasjon for &
lose oppgavene. En lerer oppsummerte at dette grepet ikke fungerte helt som
onsket. «Kidnappingsidéen var morsom, men det var ikke si engasjerende for
elevene som vi kanskje hadde hapet. Klerne de hadde med seg, betydde nok ikke
nok for dem. De reagerte ikke sa veldig pa at de var borte.» Dette var et punke vi
hadde snakket en del om pa forhind. «Tenk om de ikke bryr seg!» I en gruppe
pa so—6o elever finnes mange ulike personligheter og erfaringer. Det er nesten
umulig 4 ha en garanti for at de virkemidlene man bruker, treffer alle. P dette
punktet var det avgjorende 4 ha gode lerere med pé laget. De kjenner elevene
sine og vet derfor hvilke elever som ma og kan overbevises. P4 ungdomstrinnet
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har ogsa leerere makt gjennom vurderinger og karaktersetting. Dette viser hvor
viktig det er med engasjerte og tilstedevarende lerere som aktivt bidrar til &
skape gode opplevelser og viktige rammer for lering.

Plaggene som var tatt med, var noe elevene kunne gi fra seg. Enkelte hadde
ogsa fatt tildelt plagg fra lererne ettersom de av ulike grunner ikke hadde med
egne klesplagg. @velsen med 4 bli kjent med plagget var ikke helt tilstrekkelig
for & skape en reaksjon som varte over tid. Selv om ikke alle elevene var motivert
for & fa klerne tilbake selv, var flere tydelig sjokkert over at de bare skulle kastes.
Samfunnsansvar ma ikke nedvendigvis kanaliseres gjennom personlig forbruk.
Men det hjelper  fole en narhet til situasjonen.

Liv og karriere/jobbkompetanse

Elevene ble utfordret til 4 jobbe som griindere. Og de fikk stor tillit og frihet til
d utvikle egne idéer. Dersom idéen innebar et nytt produkt, matte de kartlegge
hvorvidt det fantes et marked, og hva som
kreves for & starte en produksjon. I evalue-
ringen ble de kreative oppgavene og grup-
pearbeidet trukket frem som mest positivt.
For flere av elevene er likevel denne arbeids-
formen saerligkrevende. Enkelte pekte pa at
ikke alle bidro like mye til gruppearbeidet.
Noen sa de fikk kjeft fra de andre i gruppa,
andre at de ble slitne av gruppearbeidet og a
vare med de andre elevene hele uka. Denne
formen for samarbeid er utviklende med
tanke pa framtidig arbeidsliv. De fikk testet
og utviklet egne og medelevers evne til le-
derskap, tilpassingsevne, forstaelse av og for
andre mennesker og det & ta sosialt ansvar.”’

Bilde 3: Mote med tekstilekspert.

Det at elevene fikk mete andre personer, som de museumsansatte og tekstilek-
sperten, var et utviklende punkt. Nye voksne kom inn og tok elevene og deres
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idéer pa alvor. Dette loftet gruppearbeidet, som er en vanlig arbeidsform i ung-
domsskolen, til noe mer. De matte forklare sine valg for utenforstiende med
andre erfaringer, og de fikk tilgang til nye ressurser i form av tekstilekspertise.
Prosjektet ble noe mer enn et vanlig gruppearbeid som lereren skal evaluere i
etterkant.

Medborgerskap — lokalt og globalt

Milet med undervisningsopplegget var i sette sokelys pa problematiske sider ved
dagens tekstilindustri, men aller viktigst & gi elevene tro pa at noe kan gjores,
og at de selv utvikler holdninger og kan komme med forslag til grep — enten
pa individniva eller pa et strukturelt nivé. Elevene skal fa lyst og utstyres med
verktoy til & vaere med pd & endre verden og oppleve at de fakeisk kan bidra. Et
godt gjennomfort undervisningstilbud skal fore til utvikling hos den enkelte.

Som eksempel pa globalt medborgerskap stilte elevene selv spersmél om
hvorvidt en nedskalert tekstilindustri ville gi feerre arbeidsplasser i produksjons-
landene. Ogi hvilken grad det er demokratisk at mer miljovennlige kler kan bli
dyrere. Et av de mer radikale forslagene var en ny lov som ga kvoter pa kler. Da
matte elevene undersoke hvordan man gar fram for 4 komme med lovforslag,
Hvilke partier kan man tenke & fi gjennomslag hos? De ble utfordret til & tenke
gjennom og forklare hvilke konsekvenser de ulike forslagene kunne komme til
4 fa pa kort og lang sikt.

Under evalueringen fortalte en elev at de hadde jobbet s& mye med bere-
kraft i det siste at det begynte 4 bli kjedelig.28 Deter et viktig tema, men ogsd
et tema elevene jobber med fra ulike perspektiv gjennom hele grunnskolen.
Pa motsatt side stir tilbakemeldinger jeg har fatt nir jeg har luftet prosjektet
med kollegaer, at det er en form for ansvarsfraskrivelse & skyve ansvaret for
losningen av klimakrisen over pa ungdommen. Det kan vere en fare for &
skape klimaangst og apati. Jeg mener at det er viktig & gi elevene kunnskap
om tekstilindustrien og de konsekvensene den har for klima og milje. Opp-
draget med 4 finne gode alternativer eller losninger er ogsa 4 ta elevene og
deres forslag pa alvor. Vi ma unngé klimaangst og apati, det er heller ikke
meningen & skyve ansvaret over pd kommende generasjoner. Med kunnskap
ogkreativitet kan vi ta ansvar sammen, bade som konsumenter og medborgere
i en global verden.
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Den dramapedagogiske aktiviteten i Biermannsgarden skulle bade vare
en pustepause fra gruppearbeidet med prosjektoppdraget og en mate a vekke
okt bevissthet om de ulike aktorene i tekstilindustrien pa. Opplegget var kort
sammenfattet som felgende:

Elevene skulle se pa bilder, tenke at de var en person fra bildene og finne ut
av hva de kunne gjore, og hva de folte. De skulle lage stillbilder som illustrerte
tre ulike situasjoner i fabrikkarbeidernes liv i lopet av en dag og vise dette for
de andre i klassen. De skulle skrive brev fra fabrikkarbeider til kunde, og de
skulle lage rollespill med fire roller: forbruker, arbeider, politiker og butikkeier.’

Milet var at elevene skulle fole et personlig og sosialt ansvar samt & oke bade
den ctiske og emosjonelle bevisstheten deres om at det er ekte mennesker som
produserer klerne vére.

Evalueringen fra bade elever og lerere var positiv, men avmalt. Flere av elev-
ene pekte pa at det var engasjerende og lererike & sette seg inn i livet til en
tekstilarbeider. Under aktiviteten ble det ogsi gjennomfert en slags regissert
debatt hvor elevene fikk roller som bedriftseier, arbeider og kjoper. For oss
(museumsansatte) var det viktig 4 fa elevene inn pd var hjemmebane og ut av
klasserommet. Lererne meldte tilbake at opplegget i utgangspunktet var godt,
men at det dessverre ble litt trangt i lokalet, og at akkurat denne aktiviteten
kunne fungert bedre i en av skolens rom.

Dybdelering

Gjennom berekraftuka ble altsé flere grunnleggende kompetanser for det 21. ar-
hundret utforsket av og utviklet blant elevene. Det er vanskelig & male dybdelering
for en ekstern fagperson som ikke kjenner elevene fra for, og som heller ikke har
vart tett pd elevene etter gjennomforingen. Ved 4 se pi kompetanseutviklingen
med utgangspunkt i fire prinsipper for dybdelering vil jeg argumentere for at
mange av disse premissene var til stede underveis i prosessen. De fire premis-
sene er fremhevet i en artikkel som analyserer kunnskapsgrunnlag og utdan-
ningspolitiske dokument som ligger til grunn for dybdelering i fagfornyelsen.*
Forste premiss er at «det ma bli mindre fagstoff>: I prosjektuka ble den vanlige
timeplanen satt pd pause slik at klassene kunne jobbe aktivt med et avgrenset
tema: tekstilindustrien og dens konsekvenser for klima og natur. Neste premiss
er & fokusere pa de ulike «kjerneelementene» i fagene for & formidle fagenes
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dypere struktur. Barekraftig utvikling er et kjerneelement i samfunnsfag, og
flere av kjerneelementene fra de ovrige fagene over opp de kompetansene som
er nevnt tidligere. Jeg vil argumentere sarlig for at de to siste premissene var til
stede i prosjektuka. Premiss nummer 3 er «progresjon», eller utvikling, som
krever arbeid med kunnskaper og metoder over lengre tid. En uke er ikke en
evighet, men lengre enn vanlige skolebesok pi museum. Larerne framhevet i
oppsummeringen ogsd at de har forlenget varigheten gjennom a bruke tematikk
og metoder fra denne uka. Og til sist «undervisning pa tvers av fag».”' Gruppene
staket selv ut kursen for sine oppgavelosninger ogjobbet med de fagene som var
relevante for sitt prosjekt. Et slike prosjektarbeid oker elevenes evner til & forstd
sammenhengen mellom kunnskap i ulike fag.

Museets kvaliteter og egenskaper: en katalysator for
lering og handling

Prosjektuka gikk over all forventning. Ivrige elever jobbet hardt, tok i bruk
ulike ferdigheter og utviklet serdeles innovative idéer. Evalueringssvarene
viser at elevene stort sett var godt forneyd med en annerledes uke. Av 36
svar sier 11 at det var veldig bra, og 19 at det var bra, 3 svarte «litt bra» og
3 «ikke s& veldig bra». P4 skjemaet som ble fylt ut halvannet &r senere, er
det sarlig gruppeoppgavene og de foreslitte produktene som framheves av
elevene. De husket fortsatt forslagene sine, og at det enten var givende eller
veldig vanskelig & jobbe i grupper.’® Det at sipass mye av kunnskapen sitter
etter halvannet ar, er et godt tegn pé at dybdelering har funnet sted, i hvert
fall hos flere av elevene.

Elevene hadde ogsé varierte synspunkter pa det 4 skulle presentere arbeidet
sitt for klassen, den andre klassen og eksterne. Noen synes dette var goy og
lett, de hadde jo forberedt seg. Mens andre skriver at det var skummelt og litt
stressende. Nesten halvparten beskriver at de trodde det skulle vere skummelt
eller vanskelig, men at det gikk greit likevel.® De hadde alesa face kjenne pa det
4 mestre en utfordring. Lererne framhevet hvor viktig det var 4 bli tatt pa alvor
av voksne utenfor skole- og familiesammenheng: «Den storste opplevelsen
var nok presentasjonen pé fredag med politikere og lokalavis til stede. Topp
stemning og stolte elever.»**
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Bilde 4: Illustrasjon av app for kleskjop.

Prosjektet hadde som mal & bruke samskaping som metode. Opplegget hadde
ferdige rammer for tidsbruk og oppgaver. Samskapingen fant i hovedsak sted
mellom lerere og prosjektdeltakere fra Oslo Museum. Det var liten grad av sam-
skaping fra elevenes side for de fikk spillerom for & utvikle egne griinderidéer.
Underveis i prosjektuka var det viktig at de museumsansatte hadde et dpent sinn
og kom med apne og konstruktive tilbakemeldinger som «Det var interessant,
har dere tenkt pa hva slags vaske dette kan vere?» og «Hva trenger man av
mer forskning/kunnskap for 4 fa til dette?» Vi skulle unnga 4 avvise forslag,
selv om de virket umulige & gjennomfere. En forutbestemt dpen holdning til
forslagene ga okt lering ogsd for de voksne som var involvert. Alle involverte,
ogsa de voksne, fikk utvidet sine kompetanser basert pa det tette samarbeidet.
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Vi oppsummerte prosjektuka og piloten som en suksess, det kan derfor virke
underlig at dette ikke har blitt et fast tiltak fra de involverte museene. Forsek
pa 4 foreta liknende piloter i Bergen ble dessverre aldri virkelighet.

Det fungerte fint for oss, men det krever noen engasjerte leerere for  fa skolens
ledelse med pa i legge til rette med arsplan, rom ogannen organisering. Det var
godt vi hadde lict tid pa oss til 4 fa ordnet det.”

Den engasjerte lereren fra Sagene oppsummerer dette greit, avtalen om a ta
stor del av barekraftuka ble gjort et halvt ar i forveien. Og selv om det fantes
et par aktuelle ildsjeler ved ungdomsskoler i Bergen, fikk disse aldri engasjert
resten av kollegiet tilstrekkelig for 4 fa gjennomfert en lokal pilot.

De samarbeidende museene Arbeidermuseet (Oslo Museum) og Tekstilin-
dustrimuseet (MUHO) har ansvar for tekstilindustrihistorien i Norge og har
over mange ar ensket tid og ressurser til 4 utvikle et opplegg som ogsa tar for
seg moderne tekstilindustri og de konsekvensene denne har for klima, milje
og arbeidsforhold. Gjennom prosjektet «Barekraftige energinarrativer» fikk
vi endelig nodvendige midler som kunne brukes til utvikling og testing av et
lenge onsket undervisningsopplegg. Undervisningstilbudet «Buksa mi!» kunne
dermed realiseres.

Skolebesok er viktige for museene,’® men ogsa svert ressurskrevende for sma
museer med fi ansatte. I tillegg er det synd at gode skoletilbud skal vere avgrenset
av geografi og tilgjengelighet, digitale tilbud eker muligheten for & dekke skoler
over hele landet. Siste kapittel for «Buksa mi!» mabli 4 utvikle undervisnings-
materiell for skoler over hele landet via Digital Skole. Gjennomferingen viser at
et slike dypdykk i fag er krevende, men til gjengjeld svert lererike.
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Da tekstilfabrikkene

forsvant fra Akerselva

Gro Rade

Opprettelsen og nedleggelsen av tekstilforedlings-
fabrikken Tefas/Hjula Veverier A/S, ca. 1949 til 1957

Avslutningen av Oslos tekstilindustrihistorie har ikke fatt mye plass til tross for
at den bade er spennende og voldsom. Denne teksten omhandler to av temaene
fra denne historien: en glemt tekstilfabrikk og miljoproblematikken rundt den.
Tekstilforedlingstabrikken Tefas, som startet sin produksjon pa Brekke i 1949, re-
presenterer en ukjent industrihistorie. Et kostbart og moderne fabrikkanlegg virket
ibare atte ar og gikk si raskt i glemmeboka. Gitt perioden den var i produksjon, kan
det vare interessant & se om nedleggelsen hadde forbindelse til en nylig oppviknet
bekymring for miljoedeleggelse og forurensing. Fantes den for Akerselva? Hos
fabrikken, i aviser og media, hos Oslos befolkning eller i virksomhetene i Oslo
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kommune? Eller var det fremdeles fritt fram for Oslo-industrien & la utslipp ga i
Akerselva? Etableringen av Tefas hadde ett viktig krav: Den matte ha tilgang pa
«enorme» vannmengder. Det var implisitt at store volum av produksjonsvann
ogsa matte ut av fabrikken. Beliggenhet ved ei elv var selvsagt uslielig. Dette
kapitlet ser nermere pd den glemte industrigiganten og undersoker hvilken plass
vannforurensing og okt miljoproblematikk hadde i fabrikkens korte virketid.

Modell av Tefas, Tekstilforedling A/S. Arkitekt var Odd Nansen og Vilhelm Brodtkorp
Reinhardt. Foto: Teigen fotoatelier / Dextra / Norsk Teknisk Museum.

Ukjent tekstilhistorie

Avslutningen av Oslos tekstilindustri ved Akerselva er underlig lite dokumen-
tert. Fabrikken med navnet Tefas var en ny og moderne fabrikk for tekstilfor-
edling, lokalisert pa Brekke i Oslo. Hoyt oppe ved Akerselvas bredd 14 dette
prestisjeprosjektet av en fabrikk, som ganske raske fikk store driftsproblemer,
ogdermed kort levetid. I 1955 gikk den konkurs, men gjenoppstod straks under
navnet Hjula Veverier A/S. Dadenne sa i1957 gikk ut av historien, var det en av
etterkrigstidas storste konkurser. Et dramatisk kapittel i Oslos industrihistorie
- som nesten ikke finnes dokumentert.
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I formidlingen av arbeider- og industrihistorie ved Oslo Museum/Arbeider-
museet" har det blitt stadig klarere hvor lite kunnskap vi har om avslutningen av
Oslos tekstilindustrihistorie. Et berettiget sporsmél er hva grunnen kan vere til
at det er sé lite 4 finne dokumentert om avviklingen av tekstilfabrikkene langs
Akerselva. I Arbeidermuseets formidling nevnes de korreke nok i forbifarten:
«Tefas og Hjula Veverier», men oppstarts- og nedleggelseshistorien glimrer med
sitt fraveer. Fravarende er ogsa forbindelsen og relasjonen mellom etableringen
av Tefas og hovedstadens eldste tekstilfabrikker.

Tidspunktene for avvikling av fabrikkene, henholdsvis 1955 og 1957, kan
vare interessante 4 se nzrmere pa. Dette var perioden da tekstilgigantene langs
Akerselva ga opp. Bilder av dagens forurensende tekstilproduksjon i Asia kan
farge og pavirke oppfatningen av «vare» fabrikkers fortid; Akerselva mé ha
tatt imot enorme mengder forurenset produksjonsvaske. Det interessante ved
siste halvdel av 1950-tallet er at dette var tida da naturvern, det som senere
skulle kalles «miljovern», ble etablert med lover, virksomheter, kontorer, rid og
organisasjoner. Det kan vere fruktbart 4 se om det er en sammenheng mellom
hensynet til Akerselva — & ikke tillate industriutslipp — og den bri avviklingen
av tekstilindustrien langs elva.

Gjennom arbeidet med dette kapitlet er det kommet fram mye ny og uventet
informasjon. Blant annet viste det seg at fabrikkanlegget Tefas/Hjula Veverier
A/S var en enorm satsning, bade i form av kapital og antall aktorer. At bade
Industridepartement og Norges Bank var involvert i drene foredlingsanlegget var
i drift, indikerer at tekstilforedlingsfabrikken burde ha hatt en plass i historiske
framstillinger. Det har den imidlertid ikke. Siden starten av arbeidet med dette
kapitlet har Tefas riktig nok fatt en artikkel i Store norske leksikon (SNL) med
tittelen «Tekstilforedling A/S Tefas».* Artikkelen var opprinnelig skrevet for
Industrimuseum.no, et nettsted (nd nedlagt) i regi av Norsk Teknisk Museum.
Den informative artikkelen pd snl.no fra 202 4 er skrevet av konservatorene Dag
Andreassen og Tone Rasch, begge ansatt ved Norsk Teknisk Museum. «Tefas»
er oppslagsordet. Etterfolgeren «Hjula Veverier A/S», som anlegget het ved
konkursen i 1957, er med i overskriften i den opprinnelige artikkelen som «Nye
Hjula». Deter et navn til forvirring, og som fabrikken aldri har hatt.* Tone Rasch
er konservator og kunsthistoriker med stor kunnskap om oginteresse for norsk tek-
stilhistorie, design og 4 skrive fram de kvinnelige designerne ved tekstilfabrikkene.
Serligved Hjula fantes de i etterkrigsirene fram til sluttarene i tekstilindustrien.
Formalet med Tefas og Hjula Veverier A/S, samt Hjulas produketer, er informativt
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oginteressant presentert i Raschs fagartikkel «Stofftrykk fra Hjula — en siste fase
i Oslos tekstilindustri».* Foruten disse to oppslagene er det si 4 si ingen faglige
eller populervitenskapelige fremstillinger av fabrikkanleggets historie. Litt over-
raskende, storrelsen pa anlegget og omfanget av nedleggelsen tatt i betraktning.
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Kartutsnitt hvor Tefas er tegnet inn som et sort kvadrat ved Brekke ved Akerselva. Oslo
by og fylke. 1960. Kartverket.
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Hyvilken historie fortelles?

Arbeidermuseet ber kunne formidle hvorfor tekstilindustrien tok slutt i 1957.
Det sies at det da var slutt bade for de gamle tekstilindustrifabrikkene pa Sagene,
etablert ca. 1850, og den nye fabrikken disse eldste tekstilfabrikkene var med &
starte pa Brekke. Det har vert lite kjent at Tefas’ fabrikkbygning fakeisk fantes
pa Brekke helt fram til 2022. Da métte den vike for et sterre boligprosjekt. De
ferreste vet at det pa Brekke foregikk et kreativt, eksperimentelt og dristig
tekstilhistorisk arbeid. Likevel har historien om fabrikken pa Brekke ikke hatt
noe plass i publikasjoner eller i formidlingen ved Oslo-museene og Oslo-skolene.
Dette kan blant annet skyldes at historien, eller historiene, om tekstilforedlings-
industrien i Norge er si kompleks at noe ma vike. For Tefas del var det hele 17
fabrikker som ble med pa den nye, store investeringen i tekstilforedling. Alle
var blant datidens kjente tekstilfabrikker fra et vidt geografisk omride: Kris-
tiansand, Notodden, Drammen, Larvik, Hokksund, Moss, Halden og Oslo’?
Mange fabrikknavn, samt nye fabrikker og navnebytter, er krevende & formidle.
Publikum kan bli forvirret og «melder segav». Det kan vare mer attraktivt &

dvele ved den sterke oppstarten av tekstilindustrien enn den triste avslutningen.

Oversiktsfoto av Tefas. «Frysjaveien 40, Kjelsisveien, Maridalsveien, Svensenga, Brek-
keveien, Radioveien, Lytterveien. Brekke gird. Engelsrud. Tandbergs Radiofabrikk.
Akerselva. Maridalsvannet i bakgrunnen. Flyfoto.» 1954. Foto: Oslo byarkiv.
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Industrieventyret pa Sagene ved Akerselva handler om etableringen av Knud
Graahs Voiens Bomuldsspinderi, etablert i 1846, og Hjula Veveri, bygd i 18ss.
Arbeidermuseet ligger midt mellom disse to sagnomsuste fabrikkene. Utrolig
nok star de vakre, rode teglsteinsfabrikkene fra 18s0—60-arene der fremde-
les. Hoyere opp i elva, i Nydalen, stir den tredje pionerfabrikken, Nydalens
Compagnie, etablert i 1846.° Disse tre fabrikkene dannet grunnlaget for det nye
tekstilforedlingsanlegget, kalt Tefas.” Fusjoneringen oginvesteringene i denne
nye fabrikken skal bli deres endelikt. De satset alt — og tapte. I Arbeidermuseets
formidling knyttes nedleggelsen til dagens tekstilproduksjon. Billigproduksjon
fra «Asia» nevnes gjerne. Alle nikker gjenkjennende til dette, mens hos oss
som formidler, har sporsmalet meldt seg om hva som egentlig skjedde i arene
1955-1957. Det kan jo ogsd vare at stillheten om tekstilfabrikkenes eksistens
og avvikling skyldes 1950-tallets samfunnsutvikling og at man ble bevisst
forurensningen av Akerselva som tekstilforedlingen i aller hoyeste grad matte
forirsake?

TEFAS OG HJULA VEVERIER A/S

Hele 17 bomulls- og trikotasjefabrikker pa @stlandet gikk sammen
om & danne fabrikken Tekstilforedling A/S Tefas. Oppbygningen
starteti1946, men hadde vert forberedt siden 1938. Fellesanlegget
stod ferdigbygd i 1949 pd Brekke, i det ovre partiet av Akers-
elva i Oslo. Fabrikken skulle betjene alle de 17 tekstilfabrikkenes
behov for etterbehandling (appretur) av deres ferdigproduserte
tekstilvarer. En felles investering ville alle tjene pa. Ved samarbeid
kunne de levere norske varer som klarte 4 sta imot konkurransen

fra andre land, bade nir det gjaldt pris og kvalitet.
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TEKSTILFOREDLING = APPRETUR

Tefas og Hjula Veverier A/S skulle utfere tekstilforedling, den
sakalte appretur, av tekstilene. Ordet appretur betyr «a gjore i
orden». I tekstilindustrien refererer det til etzerbebandlingen av
tekstilene. Det er den siste og nedvendige prosessen med 4 gi
vevde og strikkede stoffer helt spesifikke egenskaper som glans,
mykhet og styrke eller & gjore dem vannavvisende. Dette skjer ved
at man utsetter tekstilene for kjemisk og mekanisk behandling.
Behandlingen kan for eksempel gjore stoffene fyldigere, tyngre,
stivere eller mykere.

Appretur innebarer mange ulike prosesser avhengig av fiberslag
og type vare. Noen ganger ma det flere titalls behandlinger til. Ut
viklingen av nye fibertyper innebarer nye kjemiske hjelpemidler og
metoder for etterbehandling. De miljoutslippene tekstilindustrien star
for, er knyttet til appreturen med sure eller alkaliske bad med tensider,
peroksidforbindelser ogenzymer som skal ta bort forurensninger som
blant annet smuss, klister, stivelse og spinnolje. Stoffene blir pa denne
miten mykere, fir okt elastisiteten og spenningene i dem utloses.’

Tefas produserte ikke egne tekstiler, men foredlet tekstilprodukter fra de 17
medeierne.

o Anlegget matte ligge ved lett tilgjengelige og store forekomster av vann.

o Kostnadene ved forsendelser av tekstiler, bide inn og ut av fabrikken, ble
dekket av Tefas.

e En serie problemer, blant annet tekniske utfordringer med nyinnkjopte
maskiner, mangel pa fagarbeidere og kapitalmangel medvirket til at Tefas

gikk konkurs i 195s.

Hjula Veverier A/S ble etablert etter nedleggelsen av Tefas i 1955. Fabrikkanleg-
get ble overtatt av de tre initiativtakerne til Tefas: AS Knud Graah & Co (AS
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Voien Bomuldsspinderi), Hjula Vaveri og Nydalens Compagnie. Disse tre var
de forste, opprinnelige tekstilfabrikkene ved Akerselva, fra henholdsvis 1846,
1849 (pa Sagene fra 18s5) 0g 1846. Sammen overtok de Tefas’ lokaler og etablerte
Hjula Veverier A/S, som i tillegg til foredling produserte egne tekstilvarer. Blant
annet ble det flyttet vevstoler fra fabrikkene pa Sagene til anlegget pa Brekke.
Hjula Veverier A/S endte i 1957 med en konkurs som var «den storste i Norge
etter andre verdenskrig, med kreditorfordringer pa rundt 30 millioner kroner» i

Omkostninger for naturen

I historiske framstillinger er det bred enighet om at etterkrigstidens industriut-
vikling gikk hardt utover naturen. S hardt at dette ogsa blir ei tid hvor naturvern
blir formalisert."® «Vare» fabrikkanleggkan illustrere dette, nermere bestemt
Graah, Hjula og Nydalen. Samtidig som Tefas ble lagt ned og Hjula Veverier
A/S startet opp i 1955, ble Statens Naturvernrid etablert. Aret for, i 1954, kom
naturvernloven. 11957, da Hjula Veveri A/S gikk konkurs, fikk Norge sin forste
friluftslov. Aret etter, i 1958, ble Norsk institutt for vannforskning en realitet.
Dette viser blant annet at grunnlaget for det natur- og miljevernet som skulle
feste seg utover pa 1960-tallet, ble lagt p 1950-tallet. Det er ikke urimeligd anta
at dette fikk konsekvenser for nye industrianlegg, som fikk strengere oppfolging
fra myndighetene nar det gjaldt forurensende utslipp. Oversiktsverk over norsk
historie og Oslos historie framhever imidlertid at det er ikke for pa 1960-tallet
at forurensning erkjennes som et problem."

Historiker og sivilingenier Tallak Moland har studert Akerselvas historie. I
2011 ga han ut boka Historien om Akerselva — gjennom de siste 400 dr."* Moland
sier at man kan se et mer miljovernrettet skifte forst pa 1960-tallet. Det skjedde
ved av Teknisk ridmann la fram en rapport om Akerselvai1963. Rapporten ble
tatt til folge, og et stort arbeid for vern av Akerselva ble startet av Oslo kom-
mune."” Moland mener tidsskillet finner sted rundt 1960. Hans undersakelser
stottes av grundige arkivundersokelser. En rod trad gjennom hele Molands bok
er temaet forurensning og miljevern. Han skriver om temaet fra en tid lenge
for begrepene kom i allmenn bruk. Dette ser vi blant annet nar han gjengir
Asbjernsens elvevandring langs Akerselva i 1842, i historien <<Kvxmsagn».14
Her moter jeg-personen en sagbruksarbeider som forteller at han er fortvilet
over all orreten som er blitt borte fra elva. Han mener det skyldes all sagflisa
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fra sagbrukene som slippes rett i Akerselva. Ikke rart fisken er borte, den far
jo munnen full av flis. Sagbruksarbeideren sier si at han ikke burde snakke
slik om neringen som bredfer ham og hans familie. Gjengivelsen av ogsé for-
industriell forurensing gjor Molands bok relevant — og han inspirerer til 4 lese
kilder og litteratur pa jakt etter bevissthet om behovet for «miljevern» der
man ved forste oyekast ikke tror den finnes. Molands bok strekker seg over
fire hundre irs historie og er et referanseverk og en viktig kilde til informasjon.
Men fabrikkanlegget pa Brekke har ikke fatt plass i verket. Det er altsa veldig
vanskelig 4 finne informasjon om Tefas/Hjula Veverier A/S i kildene, ogsa i
Oslo kommunes byarkiv.

Historiker Kristin Asdals forskning pa miljevernhistorie er ogsd relevant i
denne sammenhengen. Hun har studert den store forurensningssaken i omradet
rundt aluminiumsfabrikken i Ardal. Saken stod om utslipp av reyk fra fabrikken.
Produksjonen innebar smelting av bauxitt hvor fluorforbindelser ble frigjort i
form av gass og stev. Royken fra fabrikkpipene inneholdt altsd fluor. Det la seg
pa planter og gress, som jo var foret til husdyr som sau og kyr. Fabrikken startet
opp 11949, det samme aret som Tefas startet med sin produksjon. Det Asdal viser
bide i sin doktorgrad ogiboka Politikkens natur — naturens politikk fra 2011 er
at fabrikkens ledelse ikke ville erkjenne sammenhengen mellom utslippene og
skade pd naturen til tross for at lokalbefolkningen allerede startiret meldte fra
om at bade planter og husdyr ble skadet og dede. Dyr og planter var paviselig
forgiftet, men fabrikken ville ikke dekke tapene eller endre driften.”® Asdal
skriver at det ble et behov for en uavhengig, oppfolgende instans. Skadene i Ardal
ble imidlertid sa store at man ikke kunne unnga 4 se en sammenheng. I 1951
bekreftet Biokjemisk institutt at dyrene var fluorforgiftet. I 1954 fikk bendene
erstatning. (Men fabrikken ble ikke lagt ned; bendene avsluttet jordbruket og
ble fabrikkarbeidere.) Asdal viser til at ord som miljoskade ikke fantes, men at
det fantes kunnskap og andre eksempler pa skader utslipp fra aluminiumsverk
kunne fore til. Blant annet fra fabrikkomrader i Sogn og Fjordane fra tidlig
pa 1940-tallet. Det som manglet, var en instans som tok konsekvensen av den
informasjonen som fantes. Konflikten og skadene som oppstod i Ardal, ble
starten pé et offentlig miljovern, en egen forurensningsforvaltning.' Problemet
i Ardal hadde vert at industrien kontrollerte seg selv. Losningen ble 4 opprette
Roykskaderadet i 1961, forloperen til Statens forurensningstilsyn.

Statsviter og tidligere forstebibliotekar ved UiO, Bredo Berntsen, har vart
aktiv innenfor naturvern-feltet i en arrekke og forfattet mange publikasjoner
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om temact. Han har serlig skrevet om historien til naturvernet i Norge, blant
annet i Gronne linjer. Natur og miljovernets historie i Norge fra 1994 og ikke
minst i Naturvernets historie i Norge fra 1977."” Serlig er boka fra 1977 interes-
sant. Den er nermere nedleggelsen av Hjula Veverier A/S i tid og gir derfor et
godt innblikk i hva man ansa som viktig nar det gjaldt naturvern pé slutten av
1970-tallet. Berntsen skriver i en tid med et stadig storre norsk miljeengasjement.
Selv om ogsa Berntsen skriver at oppvikningen skjer pd 1960-tallet, parallelt med
den store industriutbyggingen, kommer han med mange eksempler fra drene
for. Serlig refererer han til de store skadene i Ardal, som Asdal senere gjor isitt
arbeid, og han skriver om vannforurensing. Her kan man trekke paralleller til
den oppmerksomheten som senere kom forurensningen av Akerselvas til del.

Et vakent blikk

Den epoken jeg hovedsakelig skriver om i dette kapitlet, er tidret for «det Iyk-
kelige 6o-tallet>>. I boken Politikkens natur — naturens politikk skriver Asdal at
folk visste at miljoskade fantes — ogsé lenge for Norges naturvernrad ble etablert
i19ss. Hun viser til tidligere epoker da begrepene miljoproblemer og forurensing
ikke ble brukt, men da det likevel fantes en erkjennelse av at naturen kunne
komme til skade. Fordi man da brukte et annet begrepsapparat, kreves det et
vakent blikk nar man ser etter dokumentasjon pa hvorvide det fantes bevisst-
het om eller bekymring for forurensning fra tekstilindustrien langs Akerselva.
Ordlyden i boker og avisartikler vil avhenge av om forfatteren si pé elva som
natur eller som energi. S& man elva som natur, ville man nok anse den for ska-
delidende, skitten og selete. S man pa den forst og fremst som energi, ville man
kanskje ikke se vannforurensning som et problem. Daville det vere energien fra
vannet, storrelsen pa volum vann som var tilgjengelig, brukseiernes styring og
fordeling av vannet til kraft for industrien, som ble regnet som viktig. En rask
gjennomgang av noen av kildene kan vise om holdningen var at bide Akerselva
og tekstilindustrien var gitt opp — for samfunnsutviklingens skyld.

Det kan se ut som om arene fram mot 1960-tallet var ei tid hvor den gamle
industrien ikke hadde plass lenger.

Fabrikkanleggenes navn, bade i Arkivportalen og i nb.no, gir mange treff.
Sok utfert hosten 2024 viste at i nb.no fir «Hjula veverier A/S» fa treff i lit-
teratur, bare 17 boker og 59 tidsskrift. For avissok er det 278 treff. «Tefas» har
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langt flere treff: 74 boker, 194 tidsskrift og 1 316 aviser. Sokemuligheten pa nb.no
har revolusjonert historieforskningen. Det er imidlertid lett & drukne i antall
treff. A gjore en fornuftig avgrensning byr pi store utfordringer. En metode er
& stramme inn pd irstall og avisenes geografiske tilknytning,

Tefas og Hjula Veverier A/S far treff i arkivportalen, blant annet i Byarkivet
i Oslo, hvor arkivet etter Finansridmannen befinner seg. I Riksarkivet viser det
seg at det er i arkivet til Norges Bank og Industridepartementet at det finnes
arkivmateriale. Fabrikkenes egne arkiver ser ikke ut til & eksistere lenger. De
ser heller ikke ut til & vere inkludert i det store Hjula Vaveri-arkivet ved Norsk
Teknisk Museum.'®

En dristig rasjonaliseringsplan

Mens jeg arbeidet med dette temaet, ble det mer forstaelig hvorfor Hjula Veveri
A/S og Tefas er sa lite omtalt i litteraturen. I tillegg til at de tilherte en doende
tekstilindustri ved Akerselva, er aktorenes navn ofte gjengitt pa ulike mater i
kildene. Rekkefolgen pa hendelsene og det at prosessene er sapass komplekse,
gjor det vanskelig @ holde oversikten. Forkortelsene er ogsa uklare. Det er ikke
intuitivt at Tefas er en forkortelse for Tekstilforedling A/S. I Sigurd Griegs Norsk
tekstil star det «Tekstilforening A/S» i stikkordsregisteret."” I sin tid hertes
navnet Tefas sikkert friskt og moderne ut. Ofte nevnes det i samme dndedrag
som en annen og senere sammenslutning av Oslos tekstilfabrikker, Fortex,*
nar man omtaler den siste tekstilindustrien langs Akerselva. Hjula Veverier
A/S kom av Hjula Veaveri, et navn som gikk tilbake til 18ss. Flertallsformen
ble etter hvert oppfattet som en misforstielse; det var jo bare ez Hjula veveri,
ikke flere. Flertallsformen eksisterte fra 1955 til 1957 og videre i etterspillet etter
konkursen. Da Hjula Veverier A/S gikk konkurs i 1955, skjedde det kun to ar
etter at Zefas hadde kastet inn hindkleet med store okonomiske tap. Tekstil-
industrien ved Akerselva var altsi gjenstand for omfattende fusjoneringer,
enorme investeringer, ny og innovativ teknologi, store lan, veldige konkurser
og store okonomiske tap.*'

Tefas hadde vart den siste fabrikken som ble bygd for tekstilindustrien ved
Akerselva. Formélet med fusjoneringen var at man skulle sté sterkere i et inter-
nasjonalt tekstilmarked. Ved konkursen i 1957 stod 340 arbeidere uten arbeid.
De ga uttrykk for at konkursen kom overraskende.”*
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Ansatte pa trappa utenfor Tefas/Hjula Veverier A/S etter oppsigelsesvarslet var kjent.
Det stir «Hjula» over hoveddora. Arbeiderblader, 1957. Foto: Arbeiderbevegelsens
arkiv og bibliotek.

De aller fleste var i nytt arbeid etter kort tid. Annen industri i Oslo gikk sa det
suste. Oslo var fremdeles industribyen framfor noen, som Kjartan Flogstad
skriver i sin bok om avindustrialiseringen av hovedstaden, Osloprosessen.”®

Den store og den gang moderne fabrikken pa Brekke var blitt kjept av Tide-
manns tobakk, til bruk som tobakkslager. Ikke ett sted har det statt noe om hvor-
dan de tre initiativtakerne reagerte pa konkursene. N4 var det pa det nermeste
slutt pa tekstilindustrien ved Akerselva. Ett av unntakene var Seilduksfabrikken
ved @Qvre Foss, som holdt stand til 1960. Da flyttet den til Alnaelva, hvor den ble
slatt ssmmen med Joh. Petersen A/S Linvarefabrikk pa Brynseng. Sammen tok
de det nye navnet Fortex.”* Det andre unntaket var en liten tekstilproduksjon
for Borregaard som fortsatte hos Nydalens Compagnie fram til 1963.

Et A/Sble foyd til Hjula Veverier som viste at det na var flere eiere enn familien
Schou, som hadde bygd opp den opprinnelige bedriften. Kun én publikasjon ser
ut til 4 omtale selve konkursen av Hjula Veverier A/S, ogdet er John L. Kamsvag
iboka Med nil og trid gjennom 100 dr. Bekledningsarbeiderforbundet 1890—1990
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fra1990. Kamsvég skriver at Tekstilarbeiderforbundet betegnet sammensliingen
av fabrikkene som en «dristig rasjonaliseringsplan»: «Hvor dristig denne planen
skulle vise seg & vere, ble klart alt i 1957. Bare en uke for landsmetet i Tekstil
kom sjokkmeldingen om at Hjula Veverier métte stanse. Faktisk var konkursen
pa Hjula den storste i Norge etter andre verdenskrig, med kreditorfordringer
pa rundt 30 millioner kroner.»?’ Til 4 ha si stort omfang har nedleggelsen facc
svert liten plass i bade norsk og oslohistorisk forskning og formidling. Heller

ikke har den vart gjenstand for masteroppgaver i historie.*®

Hijula Veverier A/S deltar pé stand i 1956 — her en utstilling av tekstilprodukter.
Forograf: Leif Krohn Qrnelund. Foto: Oslo Museum.

Pa sporet av naturvern?

De mange treffene pé fabrikkanleggenes navn er i samtidige avisoppslag. Hvor
glemt fabrikkanlegget ble, illustreres best ved at det ikke er med i Tallak Molands
grundige bok fra 2011, Historien om Akerselva. Her har miljoaspektet stor plass.
Fravaret av Tefas’ og Hjula Veveriers eksistens kan skyldes deres korte levetid
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- ogatde gikk tapt i ei tid hvor tekstilindustrien var ansett som akterutseilt og
gammeldags. I etterkrigsirene skulle landet bygges opp igjen med ny og moderne
industri. Utvikling, vekst og velstand var mélet. Selv om Tefas/Hjula Veverier
A/S var moderne og ny, tilherte den den eldste industrigrenen, og produksjonen
ble muligens sett pd som «skitten». Hvor forurensende Tefas/Hjula Veverier
A/S var, er lite undersokt.

Beliggenhet ved vann var svart viktig. Til Tefas’ oppgaver trengtes store
vannmengder.*” Behov for «enorme mengder» vann nevnes som krav til stedet
for etableringen. I fabrikken ble det produsert enorme volum av forurenset vann,
sikalt prosessvann, som matte ut av anlegget. Tefas 14 ikke langt fra elvebredden,
og omrédet foran fabrikken var i anleggets eie. Gikk det forurensede vannet ut
i elva? Eller fantes det kloakkledninger for dette?

Dette er det heller ikke s lett & finne ut av, hverken fra aviser, tidsskrifter eller
beker. Var forurensingen av elva noe datiden var innforstitt med? Kanskje var det
blitt «naturlig» at Akerselva ikke var levende lenger? I elva fantes alle fall ikke
fisk. Sigurd Grieg® gir heller ikke i sin bok utrykk for bekymring for miljoska-
dene tekstilfabrikkene ma ha skapt der de 14 ved fossefallene rundt om i landet.
Sakregisteret i Norsk tekstil inneholder ingen ord som kan assosieres med forurens-
ning/miljeskader. Her finnes ikke oppslagsord som «forurensing», «rensing»,
«ulykkesforsikrings, «utslipp», «pumpe ut>», «vaske/utvaske», «kloakk>» eller
detvanlige ordet «spillvann». Fravaret er overraskende all den tid andre seregne
ord har oppslag. Under «s» finnes stikkord som «slavekledes, «skurekluters,
«snellegutter» og det merkverdige «skotrokk-tas». Slik sett blir Griegs verk
ogsa en levning som viser datidas holdninger til tekstilindustriens forurensning.

For Akerselvas del finnes skrekkhistoriene humoristisk fortalt av innbyggerne
pa Sagene: at rottene ved elvebredden skiftet farge alt ettersom hvilke blitoyer
som ble farget i tekstilfabrikkene. Noen ganger var de bla eller lilla, andre ganger
gronnlige, og «de var noen digre beist». 1 1999 samlet jeg inn disse historiene,
hvor eldre fortalte om oppveksten i arbeiderbydelen Sagene.*” Mye gikk nok
rett i elva. Sagene-gutten Oskar Braaten, fodt i 1881, fortalte i 1918 at ungene
hadde strengt forbud mot & bade i elva. Det gjorde de jo likevel, og mora hans
oppdaget det fordi ei skjorte var blite vit.® Forbudet skyldtes ikke bare at det
var drukningsfare. Foreldrene visste hvor farlig elva var fordi den ble brukt
som soppelplass. Alt gikk i elva enten det var kloakk, edelagte gjenstander el-
ler fabrikkenes utslipp. Mora til Oskar Braaten jobba selv pa Graahs spinneri.
Hun hadde nok sett alt produksjonen brukte av kjemiske og giftige vasker til
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farging, blekning og rensing. Barn som vokste opp pé Sagene i 1920-30-arene,
har fortalt at de forstod alvoret da overkroppen ble bla etter bading.*! Det Graahs
direktor C.L.N. Lauritzen skrev om Tefas i Sigurd Griegs verk, bekrefter at det
nok foregikk sterkt forurensende produksjon ved anlegget. Tefas matte blant
annet ansette de nedvendige antall kjemiingeniorer «til produksjon oganalyse
av fargestoffer og kjemikalier».*

Beliggenhet ved vann

Tefas kjopte tomten fra Lovenskiolds grunn. Hele 75 mél ble kjopt til fabrikk-
formal, hvorav 45 mal til boligbygging. Akerselva var nok en gangattraktiv for
en tekstilfabrikk. Denne gangen var det ikke for & hente ut produksjonsenergi
fravannet, na var det tilgangen pa store mengder vann til foredlingsproduksjo-
nen som var viktig: bleiking, farging, trykking, skylling med mer. «Tilgangen
til rikelig og rent vann», nevner direktor Lauritzen som bestemmende for
etableringen.”

Etableringen ved Akerselva dekket alle behov. Det ble gjort investeringer i
nye og flere vannledninger og den sikalte kloakkeringen. Oslo kommune fulgte
opp Tefas’ behov for vann. I en artikkel i Arbeiderbladet 4. april 1949 kommer
det fram at i budsjettet til Vann- og kloakketaten var det spesifisert at fem til
seks millioner kroner skulle ga til nye vannledninger. En ny pumpestasjon for
«Tefas, Brekke bruk, Myrer og Grefsenplataet» ble anlagt. Overskriften for-
talte at vannforbruket i Oslo var gatt kraftig opp: «Vannforbruket i Oslo steget
med 275 pst. siden 1920.»>* Tefas var altsa tilsluttet et kommunalt anlegg. Det
forteller at fabrikken antagelig ikke var fri til 4 bruke Akerselva som den ville.

Lov om vassdrag og grunnvann — vannressursloven — regulerer og sikrer en
samfunnsmessig forsvarlig bruk av vassdrag og grunnvann. Loven kom i 1917.”°
Her blir det gitt uttrykk for at konsesjoner fordrer aktsomhet, og at bruk av
vannet skal medfere minst mulig skade og ulempe for andre. Tefas sokte om
konsesjoni1949. Et dokument i Finansraidmannens arkiv, datert 22. oktober 1949,
viser at kommunen provde 4 styre Tefas’ vannforbruk, men det ser ikke ut til at
det ble gitt recningslinjer for 4 sikre vannkvaliteten.>® Innholdet i konsesjonen
dreier seg om mengden vann som ble pumpet ut i og inn fra Akerselva. Dette
ville Tefas selv ta hind om, de hadde egen pumpestasjon. Det ser ikke ut til at
kommunen var bekymret for selve usslippet, men for & gi glipp av en betydelig
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innteke i vannavgift. Partene var ikke enige. Kommunen mitte gi seg. Tefas
ville selv pumpe opp vann direkte fra Akerselva, ikke via kommunens anlegg.
«Etterskyllevannet», kalte Tefas det, det var rent nok, si det ville de slippe ut
nedenfor Stilla. S rent var det at de gjerne inviterte Oslo helserad til 4 ta pro-
ver av det. Det forurensede «industrivannet» ville de rense i egne kummer. I
fortsettelsen star det om avlepsvannet herfra som vil:

«tilfredsstille fordringene som kreves biologisk for vassdrag med fisk ogat kom-
munen da ikke har krav pi at avlepsvannet fores til kommunens kloakksystem,
men at dette kan fores direkte til Akerselva. Nir vannet gar tilbake til den er
Tefas heller ikke forpliktet til 4 ta ut vann fra kommunens ledningsnett, men

kan ta dette fra Akerselva og pumpe det inn i fabrikkens ledningsnett.» *’

Tefas virket sveert allmekeig i sitt forhold til Akerselva. Den mente de & kunne
bruke som de ville, men selvsagt skulle de rense «industrivannet>.

Parallellen til Ardal finnes i bade arstallet 1949 ogi at det begge steder var en
stor og nyetablert industri. Samt en selvsikker industriledelse som visste best og
selv ville kontrollere. Fabrikkene var ensket og investert i. Slikt gir selvtillit, og
dermed kom kanskje en god dialog i andre rekke, enten med lokalbefolkningen
i Ardal eller som ved Brekke med Oslo kommune. Begge steder var det jurister
som tok segav dialogen. I Oslo fikk industrianlegget det slik de ville: Elvevannet
kunne de bruke uten omkostninger.

Beskrivelser for takst

I Riksarkivet ligger det dokumentasjon pa Norges Banks og Industrideparte-
mentets involvering forst i Tefas, sa i Hjula Veverier A/S. Arkivmaterialet viser
ikke bekymring for forurensing. Det finnes imidlertid noe som kan indikere at
problemer knyttet til forurensing og miljeskade hadde en viss interesse. Blant
de mange tettpakkede dokumentene finnes det en fin hindkolorert tegning
av hele anlegget. Her er alt tegnet inn, beliggenhet og omland, elv og hele fa-
brikkanlegget er pifort detaljert informasjon. I denne sammenheng er punke
7, et «avsyringsbasseng», serlig interessant. Det er detaljert beskrevet i egen
tekst hvor det kommer fram at bassenget var under bakken, men med etasjer
ogséd over bakken. Det skulle vere veldig godt sikret: Ingenting skulle sive ut.
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Tegningen av Tefas-anlegget. Det ser ut til at bedyiften hentet drifisvann fra elva il
hoyre pé tegningen. Brukt drifisvann sendes ut av bedriften til venstre. Avsyringsanlegg
er en form for renseanlegg. Det gir to parallelle ror ut fra bedriften. Trolig forte det ene
kloakkvann fra vannklosetter etc., som ble ledet over elva og inn pi kommunal kloakk-
ledning, mens det andre innebolds (renset) driftsvann som ble fort ut i elva. Det lille
huset kan vere et pumpebus hvor kloakkvannet ble pumpet over elva til den kommunale
kloakkledningen. Riksarkivet: Industridepartementet. Privat avfotografering.

Ogsa to andre steder finnes indikasjoner pa at man var bekymret for foru-
rensing: I forbindelse med takstforretning for Den Norske Industribank,
datert 24. juni 1950, ligger det nyttige bilag.’® Ett dokument viser alt eien-
dommen bestod av. Under «Fabrikktomt m.v. og vanntilfersel» finnes
viktig informasjon.’” Tefas hadde rett til vanntilfersel via festekontrakten
med grunneier Lovenskiold, «som tilkommer grunneieren som eier av
Akerselven fra Brekke Bruk og til eiendommens sergrense i den utstrekning
disse rettigheter ikke er berort av Akerselvens Brukseierforenings avtale

med Oslo kommune».*°
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I takstforretningen stir det at Tefas alene har rett til & bruke «Akerselvens
vann, men ma tilbakefore dette til Akerselven i renset stand av hensyn til indus-
trianleggene nedenfor vassdraget>. Tefas mente det hadde et vannforbruk der
60 prosent «ikke forurenses». For de resterende 40 prosent star det at spesielle
forholdsregler matte treffes for & rense vannet for det skulle tilbakefores til Akers-
elva. Hvordan dette skulle gjores, var fremdeles under utredning. Et forslag var
at det fra avsyringsanlegget skulle ga enten tilbake i elva eller fores inn i «Tefas
avvann», som s ble fort inn i kommunens kloakkrer. Ett avsnitt er uthevet:

Da driften pi Tefas allerede er i gang, er det et sporsmil av serlig interesse 4 fi vite
hvorledes fabrikken hittil bar ordnet seg, — og akter 4 ordne seg i den nermeste
fremtid m.h.t. avlop for det forurensede vann.

For & belyse dette spersmélet hadde man «anmodet selskapets spesielle konsulent
for avsyringsanlegget herr ing. K. Hjellnes, Oslo, om en uttalelse om saken».
Denne var mottatt i brev fra ingenioren av 14. juni samme ir. Hjellnes rapport gir
en unik innsikt i hvorvidt industrien selv var oppmerksom pé at den forurenset:

Avlepet fra Tefas er delt i to kategorier: Ca. 50% i Vassdragslovens forstand
rent vann og 50% urent vann. Det «rene» vann ledes til avsyringsbassenget
hvor «fnugg» filtreres fra, passerer registrerende pH-méler og loper ut i elven.
PH-méleren monteres etter krav fra O.V. og K.*' «Det «urene» vann ledes til
2 avsyringsbassenger, hver pd 400 m3, nok til ca. 8 timers drift. For bassenget
tommes, males pH-verdien. Hvis innholdet reagerer surt, tilsettes kalk eller

soda inntil en fir neytralt innhold. I alminnelighet vil dette bli unedvendig.

Bassenget tommes sd og passerer en registrerende pH-miler, forlangt av O.V. og K.
Avlopet gar over en bro ogut i O.V. og K’s avskjerende kloakk, som forelopig munner

ut i Akerselven mellom Nydalen Companie’s vanninntak og Christiania Spigerverk.

O.V. og K. vil fortsette den avskjerende kloakk til nedenfor sistnevnte bedrift.
Planen er & fore den avskjerende kloakk til nytt renseanlegg ved Bekkelaget.

(-..) Saken beror forevrigi Vassdragsvesenet for aprobasjon. Det foran skisserte

avlopssystemet skulle kunne tas i bruk om ca. 3 uker, dog uten pH-maler, som

ikke kan skaffes pa si kort tid.*
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Det hele virker oppriktig og overkommelig: Forurensing erkjennes. Planer for &
handtere den fantes, men var enna ikke pé plass. Fabrikkens forurensing skulle
tas hind om i eget anlegg, og i rensingen skulle «fnugg» filtreres bort. Hva
«fnuggene» bestod av, er uklart, men det viktige her er at dokumentet viser at
fabrikken var klar over at den forurenset. Noe som ogsi den nevnte konflikten
med kommunen i 1949 viser, da relatert til fri bruk av elvevannet.*’

Avskjerende ledninger

For den andre industrien langs Akerselva ser det ut til at det var et framtidig mal
for kommunen 4 fa fabrikkenes «industrivann» koblet pA kommunens anlegg
med de sikalte avskjerende ledningene som etter hvert ble lagt langs Akerselva.
I arbeidet med sin bok fant Tallak Moland ut hvilken betydning 1960-tallets
miljebevissthet hadde for bide elvas og elvebreddenes helsetilstand. Moland gir
Oslo kommune @ren for & ha gjort store grep for Akerselvas miljo og parklegging,
hele 25 ar for Sissel Ronbecks Akerselva Miljopark ble en realitet i 1986-87.
Moland er neye med 4 si at Renbeck bygde videre pi kommunens arbeid.**

Det er vanskelig a finne dokumentasjon pa hva industrien slapp ut i Akerselva.
Magnus Loken har studert Mjosa-aksjonen i sin masteroppgave i historiedidak-
tikk. Loken skriver at det var ytterst fa som snakket om at Mjosa var forurenset
for 1960 (selv om mange klaget over lokal forurensning).” Med dette er vi kanskje
inne i en type mentalitetshistorie; adferd som i sin samtid godtas som normalt,
vil ettertiden tydelig se var galt.

«Avskjerende ledninger» ved Akerselva er godt nytt. De har alt & si for ei
frisk oglevende elv. Det betyr at det finnes rorledninger som leder avlepsvannet
og industriens utslipp til renseanlegg. Det slippes ikke ut i elva. Kloakkering er
ikke bare skittent vann fra bad, we ogkjokken. Det er ogsé avlep fra industriens
produksjon.*® For de avskjzrende ledningene kom, var det ifolge Moland enkelt-
utslipp i elva fra bade kloakk og industri. Ikke rart elva praktisk talt var ded.

Vassdragsloven hadde konsekvenser for Akerselva ogandre vassdrag. Allerede
fra 1939 regulerte loven utslipp; det matte sekes om 4 fa utslippstillatelse fra In-
dustridepartementet. Norges Vassdrags- og Energidirektorat (NVE) hindterte
soknadene. I 1947 ble Vann- og kloakkkontoret, senere Vann- og avlepskontoret,
opprettet. Problemet var imidlertid at seknader kun gjaldt for zye utslipp. De som
allerede var i gang, tok man ikke med.*” De to konsesjonssoknadene fra Tefas/
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Hjula Veverier A/S som finnes i NVEs arkiv, er kun om 4 ta ut konsesjonskraft,
om kraftleie fra Oslo Lysverker og om konsesjon for drift av heyspentelektrisk
anleggi Frysjaveien 40. I konsesjonskontrakten dokumenteres det at naturvern
var inkludert. Et punket; «16. Naturfredning», handler om 4 unnga edeleggelse
av plante- og dyrearter. Om det skulle vise seg at dette ikke kunne unngs,
skulle «Landsforeningen for naturfredning i Norge i betimelig tid pa forhind
underrettes om saken». **Ble det noen gang sendt informasjon om bekymring
fra industrien selv? Det er ingen ting som tyder pa det.

«Akerselva — du gamle og gra»

Noen vil hevde at det i Oslo fantes en storre forstielse enn andre steder for at
noe natur matte ofres til fordel for neringsinteressene, og at natur og fossefall
i hovedstaden dermed var mindre beskyttet enn i andre deler av landet. Det er
vanskelig & finne dokumentasjon pa at Akerselva har sttt pa agendaen for na-
tur- og miljevernorganisasjoner i Norge. Her kunne tekstilindustrien, sammen
med annen industri, fortsette 4 slippe ut sine avfallsstoffer. Elva forte dem jo
bare nedover — og ut i Oslofjorden. Og da var problemet lost.

Det kan se ut til at Oslos befolkning ikke var videre engasjert i at det rant ei
skitten, forurenset og ded elv gjennom byen. De gangene temaet tas opp, leg-
ges ikke skylda pa industrien. Industriutslippene slipper unna kritikken, mens
kloakkutslippene ikke gjor det. Elva var nok til felles forargelse, men det er ikke
si mange oppslag og opprop & finne. Det kan nesten virke som om det var blitt
en slags normalitet at elva var uten liv. Den ikoniske sangen fra 1906, « Akerselva
du gamle og gra», var til felles forlystelse. Teksten papeker fargen, lukten og «at
vannet er for sterkt at drikke», oglikevel — «degholder jeg pa».*’ Selv om teksten,
skrevet av advokat Wilhelm Dybvad, var temmelig sarkastisk, tyder ingen ting
pa at den populere sangen bidro til aksjoner for at elva métte fa livet tilbake.
Det kan virke som om Oslofolk hadde gitt opp 4 tro at Akerselva kunne bli frisk.

P4 1950-tallet inviteres det ikke til dugnad for Akerselva. (Det gjores det
faktisk etter 1960.) Elva hadde fart pa segi de ovre partier, videre forbi Myrens
verksted og ned Veienfallene og forbi @vre Foss. Den var gulaktig, skitten og
uklar, men det kan virke som om holdningen var at slik e7 det i en industriby. At
den var slik, skyldtes bide sein kloakkering fra Oslo kommunes side og fabrikker
som ikke var koblet pa de kommunale kloakkledningene. De lot utslipp gé rett
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ut i elva, urenset. Om elva var til 4 tale i ovre partier, var forholdene annerledes
i nedre del av elva. Nedenfor Nedre Foss, hvor elva er grunn, var forholdene
uholdbare. Flere aviser hadde oppslag om dette. Lokale vaktmenn kunne fortelle
at folk klagde sin ned. I sommermanedene kunne det vare veldig sjenerende
luke. Serlig ille ble det i helgene, da brukseierne ved Akerselva stengte luka
ved Maridalsvannet for & samle opp vannenergi til virkedagene. I 1948 skrev
Morgenbladet: «Akerselven gjormet og illeluktende.» Hele sommeren hadde
elvavert usedvanligekkel. Gr4, feite leiraktige «kaker» kom seilende nedover.

Opp fra gjerma kom det store, illeluktende bobler.*®

1950-arene: Det estetiske rader

Utover i 1950-arene kom man til en erkjennelse av at nd ma det ryddes opp i
Akerselva. 1955 skrev Aftenposten om forseplingen: rustne botter, sko, dunker,
papp: filler, gamle madrasser og stolben flot i elva.’* Men Teknisk raidmann kunne
ikke love mye for a rydde opp. En del var allerede gjort, mente ridmannen. Merk
at det var det synlige soppelet som vakte journalistens forargelse. Hva elva forte
med seg av kjemikalier og gift, fikk sjelden oppslag.

I november 1946 ble det aksjonert mot kraftmaster i Oslomarka. Ca. 30 coo
personer var samlet foran Radhuset. De hadde plakater med «Lednings-Gater
i NORDMARKS-skogene er Vandalisme!» og «<NORDMARKAS SAN-
NE VENNER GAR TIL FORMANNSKAPET. Ifolge historikeren Knut
Kjeldstadli viste demonstrasjonen i 1946 at «[n]aturvern begynte etter hvert &
bli mer anerkjent». Kjeldstadli tolker det som et uttrykk for at allmennheten
ville ha adgang til friluftsliv.”*

Oslofolk lot seg altsa engasjere for markas ve og vel. Men de var ikke s lette
4 engasjere mot vannforurensningen i Akerselva og Oslofjorden. Bredo Bernt-
sen skriver i boka Naturvernets historie i Norge at Vassdragslovkommisjonens
innstilling (fra ar 1918) sier at man ma gjere avveininger overfor grunneiernes
interesser. Man ville ikke pafore dem tap og skade. Samtidig var det i det of-
fentliges interesse at vannet ble holdt rent. Industrien bidro i samfunnet med
nedvendig produksjon og arbeidsplasser, som igjen ga skatteinntekter til stat
og kommune. Derfor «kan det av tekniske eller okonomiske grunde vare et
livssporsmal at kunne bli kvitt urent vand gjennem vassdragene. Selv om det
er pa det rene at skade derved ikke kan ungies». Det var mulig tillate en viss

145



ET VARSLET UVAR

skadelig forurensning «mot erstatning til de skadelidende».” Industrien ved
mange av landets vassdrag hadde altsa hevd, formalisert eller ikke, p4 & bruke
vassdrag til & fjerne utslippene sine. Berntsen skriver at det ikke kom seknader
om utslippstillatelser for helt mot slutten av 19s0-tallet. Det samme forteller
Qyvind Nettestad, som har skrevet Statens forurensningstilsyns (SFT) og
Miljodepartementets historie. Vannforurensning fikk lite oppmerksomhet pa
1950-tallet.>* Nottestad skriver at Vannforurensningskommisjonen fra 1939,
som hadde fire kunnskapsrike medlemmer, i 1947 s seglost fra oppgaven siden
det ikke var bevilget midler til kommisjonens arbeid. Oppgavene deres ble lagt
til NVE, som hadde to personer «som tok segav de fi sakene som kom inn».
Forsti 1960-arene begynte saksmengden om utslippstillatelser i vassdrag 3 oke.”
Kraftmastene ble et veldig tydelig inngrep i urert natur. Marka viser seg &
vare helt spesiell for Oslos befolkning. Da den kunne bli skadet, engasjerte det
folk. Naturinngrep som & hogge skog, sprenge fjell og etterlate store sir ogarr, var
det mye mindre toleranse for enn usynlig forgiftning av hav ogelver. Det fantes
ingen mobilisering for & stoppe utslipp av giftstoffene som gikk i Akerselvairg46.
11986 tok davarende miljovernminister, Sissel Renbeck, initiativet til & etablere
Akerselva Miljopark.’® Renbeck er fodt i 1950 og vokste opp i «Pampegirden» i
Mogata. Hun husker at Akerselva hadde en farge og lukt som gjorde at foreldrene
ikke trengte & vare redde for at ungene skulle bade eller leke ved elva. «Den var
skitten og lukta ei blanding av kjemi og kloakk>, forteller hun. Ville man bade, matte
detbli heyt oppe ved Brekke, pa «Stillax. Dit dro broren til Sissel. Der kunne man
bade i fine kulper. Sissel dromte om & kunne bade flere steder i elva. Tenk om den
var rein og fin. Da kunne ungene i byen ha kort vei til sommerbad! Barndomsmin-
nene inspirerte henne til 4 ta initiativ til miljoparken. Akerselva med elvebredder
skulle ryddes og pnes opp, renses ogloftes fram, bide for miljoet og for arbeider- og
industrihistorien langs elva. Et stort parkbelte ble realisert i form av en apen 9,8 km
lang grenn-bla re gjennom byen, fra Maridalsvannet ned til Oslofjorden.
Hennes minner bekreftes av mange avisoppslag i samtidens aviser pa 1950-tal-
let. Men det var altsa det synlige som ble problematisert: soppel ogurenset kloakk.
Miljegifter nevnes kun med f4 ord. Indre Akershus Blad skriver i 1955 om dykking
i «Akerselvas kloakkgjorme der mosegrodde krabber vandrer om pa bunnen og
delikaterer seg».”” Andre omtaler Akerselvas «gruggete vann» eller « Akerselvas
dovne lop». Nar noe virkelig utrivelig skulle beskrives, kunne man som VG dra
fram Akerselva: «Virker like lite fristende som Akerselvas suppe.»>* Barn som
voksne var enige om at elva gjorde seg best vinterstid, da var den islagt og lukefri.
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P4 sporsmél om fabrikkanlegget pa Brekke, som l rett pa andre siden av der
broren badet i Stilla, svarer Sissel Ronbeck med forundring i stemmen: «Tefas?
Hjula Veverier A/S? Aldri hort de navnene. Tefas? P4 Brekke? Nei, det visste jeg
ikke.» Sa var hun bare sju ir da fabrikken forsvant fra Oslo-industrien. Men
reaksjonen hennes er symptomatisk: Dette er ukjent industrihistorie. Men med-
lemmer i Grefsen og Kjelsés historielag skriver om det i noen av sine publikasjoner.
En nestor i historielaget var nydalsgutten Harry Lagert (1916-2006). Uten han
hadde mye blitt helt glemt av industrihistorien i Nydalen. Lagert var redakter for
to fotoboker med lokalt innsamlede fotografier og billedtekster.”” I bokene Under
Asen — Langs elva (1984) og Sor for Maridalsvannet (1991) presenterer han sine
egne fotografier av badeplassen Stilla. Et nydelig foto viser barn som bader i Gut-
te-Stilla. Lagert nevner badestedene ved sine lokale navn nedenifra: Nydammen
(oppdemningen ovenfor Nydalens Compagnie), s3 Grandalen for badekulpene
hoyere opp: Hestestilla, Jentestilla og Guttestilla. Billedtekstene forteller at i
bakgrunnen sees det nye fabrikkanlegget, Tandberg datafabrikk. P4 et vinterbilde

sees hele Tefas. Vi ser hvor stort Tefas var, der den ligger i ensom majestet.

Arbeidere fra en glemt fabrikk. Arbeiderbladet skrev bildeteksten: «Hjula Vieverier innstilte
virksombeten i oktober 1957. 350 ansatte mistet jobben. Britta Andreassen og Anna Enghau-
gen ved en av vevstolene.» Arbeiderbladet, 1957. Foto: Arbeiderbevegelsens arkiv og bibliotek.
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Av tegningene i det omtalte materialet fra Norges Bank, med takstdokumen-
tasjon, ser det ut til at det «rene, brukte industrivannet fra Tefas skulle fores
i ror ut akkurat rett nedenfor Stilla-kulpene. Utslippene ville da nd badende i
Nydalsdammen. Et annet ror er tegnet over Akerselva. Antagelig kloakk, mener
Moland, som ble fort til det kommunale pumpesystemet pd estsiden av elva. Det
finnes ingen oppslag som dokumenterer at fabrikkanlegget fzk#isk hadde utslipp
via sine egne ror og pumpesystemer. Om Helserddet tok vannprever, som Tefas
inviterte dem til, vites heller ikke. Ingen arkivsok har gitt resultater som bekrefter
dette. Det er heller ikke mulig & pavise at kommunen fulgte opp industrien med
prover og kontroller. Ei heller er det spor etter reaksjoner pa utslipp i avisartikler.
Men Stilla ogkulpene var «kommunalt anerkjente» badeplasser fra 1930-tallet,
som Ida Hvoslef sier i sin bok Elvelangs: turguide til elvene i Oslo. Hun skriver
ogsiatdeien periode pa flere ar var stengt som kommunale badeplasser pa grunn
av kloakkutslippene i omradet.*® Dette blir ogsa kommentert av Harry Lagert.
Ved et foto i historielagets fotokalender for 1998 skriver han lakonisk: ««Stilla»

har vert en yndet badeplass i over 100 ar. (...) Forslag om «avkledningsskur»
61

ble nektet av kommunen, som isteden satset pa kloakkutlep.»

Frysjaveien, industribygget til Tefas. Brekke gird (flyfoto). 1962. Foto: Oslo byarkiv.
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Ingen grunn til bekymring

Det er altsa lite som tyder pa at det har vert noen form for bekymring for hva
fabrikkanlegget pa Brekke kunne ha av utslipp. Fabrikkanleggets egne kilder
dokumenterer imidlertid at her var det nok av kjemiske vasker og fargestoffer.
Det var jo det det arbeidet med. 11954 brant det i Tefas fargelager. Al gikk opp
i en giftig og farlig royk, men dette forte ikke til noen debatt om hva fabrikken
hadde av utslipp fra de samme farge- og kjemilagrene. Skaden var svart stor:
Kjemikalier og fargestoffer for hele 300 ooo kroner gikk tapt.* Ingen kom-
menterte at disse vaskene ellers villa ha endt i elva. Hva industrivannet faktisk
inneholdt, kan vi ikke vite. Vivet heller ikke om Tefas gjorde mélinger av «det
rene» og det «urene» vannet. Men det er grunn til 4 tro at Tefas ble tilsluttet
de kommunale kloakkledningene, ogat industrivannet gikk i dem. Planene for
det 13 i hvert fall klare. Til syvende og sist endte alt i Akerselva. Det er & hape
at avsyringsbassengene gjorde rensejobben.

Vikan altsa ikke si at nedleggelsen av tekstilindustrien ved Akerselva skyld-
tes uro for miljokonsekvensene utslippene hadde. Utslipp fra Tefas og Hjula
Veverier A/S ser ikke ut til & ha vakt bekymring, hverken fra industrien selv,
Oslos befolkning eller kommunen. Arsaker til at de siste, og i sin tid innovative,
tekstilfabrikkene gikk i glemmeboka bade i muntlig og skriftlig formidling,
har andre forklaringer, fra global frihandel til flytting av tekstilproduksjonen

til land hvor lenningene er lave.

T
0 o BOEE

Tefas-fabrikken med adresse Frysjaveien 40. Bygd i 1949, nedlagt i 1957. I dtte dr ble
bygningen brukt til det den var bygd for — tekstilforedling. I 2022 ble bygningen revet.
Foto: Finn Larsen / Norsk Teknisk Museum, 2004.
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Riksarkivet. Tefas, Tekstilforedling A/S. RA-S-3041. Industridepartementet,
Industriavdelingen, Loo17/0001. Tefas 2 mapper. 1948-52.

Norges vassdrags og energidirektorat. Historisk arkiv. Dokumenter om kraftkonse-

sjon for TEFAS og Hjula Veverier A/S. Historisk arkiv.

Fotografier

Arbeiderbevegelsens arkiv og bibliotek (Arbark)
Norsk Teknisk Museum (NTM)
Oslo byarkiv, Oslo kommune

Oslo Museum

Muntlige kilder

Samtale med Sissel Renbeck, viren 202s.
Samtaler med Tallak Moland, vinteren 2024 / viren 202s.

Samtaler med Bernt Bull, hosten 202 4 og hasten 2025.

Noter

Arbeidermuseet er en formidlingsarena i Oslo Museum, lokalisert p4 Sagene
fra 2013.

? Store norske leksikon (SNL): «Tekstilforedling A/S Tefas».

«Tefas — Nye Hjulax. Tittel pd oppslag i nettstedet Industrimuseum.no.
Tone Rasch, «Stofftrykk fra Hjula — en siste fase i Oslos tekstilindustri»,
Byminner, nr. 2, 2022.

> Fabrikkene er nevnt av Sigurd Grieg i Norsk tekstil, (Oslo: Johan Grundt
Tanum, 1948), 137: P. Christensen A/S Drammen; Eiker Trikotasjefabrikk,
Hokksund; A/S Knud Graah & Co., Oslo; Haldens Bomuldsspinderi &
Vaveri, Halden; Hoie Fabrikker A/S, Mosby pr. Kristiansand S.; J. Jacobsen
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Trikotasjefabrikk, Larvik; Kunstsilkefabrikken A/S, Notodden; Landheim
Veveri — Otto K. Hoven, Skreia; A/S Lauritsen & Serensen Tricotagefabri-
ker, Oslo; H. Meyers Trikotagefabrik, Oslo; A/S Moss Bomuldsvaveri, Moss;
Nydalens Compagnie, Oslo; Joh. Petersen A/S, Bryn; Halvor Schou - Hjula
Vaveri, Oslo; Tele Silkeveveri, Notodden; A/S Solberg Spinderi, Drammen,
og Lars Tveiten Trikotasjefabrikk, Drammen.

Mer om pionerfabrikkenes etablering i Tallak Molands bok Historien om
Akerselva fra 2011. Overordnet om bakgrunnen og den historiske utviklingen
finnes i Kristine Brulands bok Der industrielle revolusjon. Kapitalisme, indus-
tri og teknologi (Oslo: Cappelen Damm, 2022).

Grieg, Norsk tekstil, 136.

Store norske leksikon (SNL), informasjon ved professor i kler og barckraft,
Ingun Grimstad: https://snl.no/appretur.

John L. Kamsvag, Med nil og trid gjennom 100 dr. Bekledningsarbeiderfor-
bundet 1890—1990. (Utgitt av Fellesforbundet/Seksjon Bekledning,) (Oslo:
Tiden Norsk Forlag, 1990), 213.

Knut Kjeldstadli, «Et splittet samfunn 1905-35>, Aschehougs norgeshistorie.
(Oslo: H. Aschehoug & Co. (W. Nygaard), 1994).

Blant annet hos flere historikere enn nevnt i dette kapitlet, som Berge Furre i
Norsk historie 1914—2000 — industrisamfunner — frd vokstervisse til framtidstvil
(Oslo: Samlaget, 2000); Edvard Bulls «Norge i den rike verden. Tiden etter
1945>, i Norges historie, redigert av Knut Mykland (Oslo: Cappelen, 1979);
Finn Olstad, Den lange oppturen. Norsk historie 19452015 (Oslo: Dreyer,
2020); Even Lange, «Samling om felles mal: 1935-1970> i Aschehougs norges-
historie, bd. 11 (Oslo, 1998) og Edgeir Benum: «Byrikratienes by: Fra 1948 til
vare dager» i Oslo bys historie. Bd. s (Oslo: Cappelen, 1994).

Tallak Moland, Historien om Akerselva — gjennom de siste 400 dr (Oslo:
Christiania forlag, 2011).

Moland i bok og samtaler, april 202s.

Asbjornsens historie «Kvarnsagn» (fra 1842) er gjengitt hos Moland, His-
torien om Akerselva, 47.

Kristin Asdal, Politikkens natur — naturens politikk (Oslo: Universitetsforla-
get, 2011).

Asdal intervjuet i Forskning.no. Klaus Tvedt. Norges forskningsrad. Publi-
sert 23.01.2012 - 05:00. https://www.forskning.no/moderne-historie-bak-
grunn-husdyr/bakgrunn-forgiftet-fe-ga-norsk-miljopolitikk /730267

Bredo Berntsen, Naturvernets historie i Norge. Fra klassisk naturvern til oko-
politikk (Oslo, 1977) og Gronne linjer. Natur og miljovernets historie i Norge
(Oslo, 1994).

Ved NTM finnes noen kopier/stensiler om driften av Hjula Veverier A/S.
Dette inncholder ikke forurensningstematikk. (Materialet er ikke registrert.)
I navneregisteret «Tekstilforeningen A/S». Grieg, Norsk tekstil, 623.

153


https://snl.no/appretur
http://Forskning.no
https://www.forskning.no/moderne-historie-bakgrunn-husdyr/bakgrunn-forgiftet-fe-ga-norsk-miljopolitikk/730267
https://www.forskning.no/moderne-historie-bakgrunn-husdyr/bakgrunn-forgiftet-fe-ga-norsk-miljopolitikk/730267

ET VARSLET UVAR

20
21
22
23

24

25

26

27

28

29
30
31
32
33
34
35

36

37

38

39

40

41

42

43

44

154

Fortex bestod av Christiania Seildugsfabrik og Joh. Petersen A/S.
Arkivmateriale til Norges Bank i Riksarkivet.

Eilert Eriksen, «Vi skjenner ingenting», Aktuell, 2. november 1957.

Kjartan Flogstad, Osloprosessen (Oslo: Gyldendal, 2000).

Som den siste av Oslos store tekstilfabrikker, Norges suksessrike og siste
damaskveveri, la Fortex ned produksjonen sin pa Brynsengi 1976. Arkivet til
Fortex befinner seg hos Norsk Folkemuseum.

Kamsvag, Med nil og trid gjennom 100 dr, 213.

Det var dramatikk rundt nedleggelsen i Oslo skifterett. Avisene forteller om
kaos fordi det motte fram s mange med fordringer, ogsd utenlandske firmaer.
«Masseoppbud av jurister til Hjula i skifteretten. Bitterhet blant utenlandske
leverandorer>, Arbeiderbladet, 13. november 1957.

Avisomtaler for etableringen viser at en rekke plasser ble vurdert, blant annet
Ski og Notodden.

Grieg, Norsk tekstil, 1 ogI1, 1948-1950.

Gro Rede, Liver langs elva. Oslobistorie fra Sagene, Torshov, Bjolsen, lladalen,
Sandaker og Asen (Oslo: Motor forlag, 2013).

Oskar Braaten, «Akerselven, i Kristiania, redigert av Harry Fett, Nils Vogt
mfl. (Kristiania: Cappelen, 1918), 72.

Kristoffer Aamot, «Akerselvax, St. Hallvard nr. 3, 1950, 116.

Grieg, Norsk tekstil, 138.

Grieg, Norsk tekstil, 137.

Arbeiderbladet, 4. april 1949.

Vannressursloven. https://lovdata.no/dokument/NL/lov/2000-11-24-82
Oslo Byarkiv. Tefas konsesjon. A-200s1. Finansrdidmannen. Lo338/002/009.
Teknisk Ridmann. Dokument datert 2. oktober, 1949.

Oslo Byarkiv. Tefas konsesjon. Teknisk Radmann.

Riksarkivet. Tefas Tekstilforedling A/S. RA-S-3041. Industridepartementet,
Industriavdelingen, Loor7. Tefas 2 mapper. 1948-52.

Riksarkivet. Tefas Tekstilforedling A/S. RA-S-3041. Industridepartemen-
tet, Industriavdelingen, Loor7. Tefas 2 mapper. 1948-52. Takstrapport,
19.

Lovenskiold var ikke med i Akerselvens Brugseierforening, som inngikk av-
tale med Oslo kommune om & overlate rettighetene til bruken av Akerselva, i
1953. Jf. Ellen Rosjo «Akerselvens Brugseierforening — styrte vannet i Norges
flittigste elv», Tobias nr. 4,1996.

O.V. og K. star for Oslo vann og kloakkvesen.

Riksarkivet. Tefas Tekstilforedling A/S. RA-S-3041. Industridepartementet,
Industriavdelingen, Loor7. Tefas 2 mapper. 1948-s2. Takstrapport, 20.

Oslo Byarkiv. Finansrddmannen. Teknisk Rddmann. Dokument, 22. oktober,
1949.

I samtalene med Moland understreker han at Renbeck var uvurderlig for be-
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varingen av et omride lenger ned i Akerselva, ved Nedre Foss. Uten Renbeck
ville hele Nedre Foss med mer blitt revet og erstattet av nye blokker.
Magnus Loken, «Blanke Mjosa klar og rein?>» Vannforurensningenes veger inn
i politikken 1945-1973. Masteroppgave i historiedidaktikk, UiS, 2019, 7.
Planene lanseres i 1960 om 4 etablere avskjerende ledninger langs Akerselva
som leder til renseanlegg, blant annet Festningen renseanlegg.

Jf. @yvind Nettestad (1999), sitert i Tor Are Johansen, Det viktige vannet.
Norsk vann- og avlopshistorie (Oslo: Interconsult ASA, 2004).

Norges Vassdrag og Energidirektorat. Historisk arkiv. Mapper Hjula og
TEFAS. «Bilag til Hat’s skr. av 4/2-50. Forslag til konsesjonsbetingelser for
Tekstilforedling A/S TEFAS», s. 8.

Alle versene til den populere Akerselva-sangen ligger, med utfyllende intro-
duksjonstekst, pd nettstedet Akerselvasvenner.no.

Morgenbladet, 19. juli 1948.

Aftenposten, 30. april 195s.

Knut Kjeldstadli, «Den delte byen», i Oslo bys historie. Bd. 4 (Oslo: Cappe-
len, 1996), 430.

Berntsen, Naturvernets historie i Norge, 118.

Oyvind Nettestad, Fra forkynner til forvalter. SFTs historie fram til 1994
(Oslo: Statens forurensningstilsyn, 2002) og Miljovernforvaltningen i tids-
perspektiv. D. 1: Utviklingen fram til opprettelsen av Miljoverndepartementet
(Oslo: Miljedepartementet, 1999).

Nottestad, Fra forkynner til forvalter, 161.

Samtale med Sissel Ronbeck, 11. april 202s.

Indre Akershus Blad, 9. juli 195s.

VG. 15. desember 1956.

Historielaget Grefsen, Kjelsas, Nydalen, Under Asen — Langs elva (1984) og
Sor for Maridalsvannet (1991), redigert av Harry Lagert.

Ida E. Hvoslef m.fl., Elvelangs: turquide til elvene i Oslo (Oslo: Aschehoug,
2004), 71.

Harry Lagert (red.), Lokalhistorisk fotokalender (Oslo: Grefsen, Kjelsis, Nyda-
len historielag, 1998).

Arbeiderbladet, 5. august 1954.
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Digital formidling i vinden

— kraftlandet.no

Liv Eirill Evensen, Sidsel Hindal og Stig Storheil

«Hvorfor er dette [vassdrags- og energihistorie] relevant for oss i dag?
Forklar meg det. Jeg ma bli eksponert for det [historien] uten at jeg selv
oppsoker det.»"

Utsagnet over er fra en brukerundersokelse i 2019 om et nytt nettsted om
norsk vassdrags- og energihistorie.” Sitatet fra vir unge informant peker pa
to sentrale problemstillinger: Hvordan formidle norsk vassdrags- og energi-
historie pd en enkel og engasjerende méte? Og hvordan fa frem kompleks-
iteten og betydningen dette feltet rommer? I fortid, samtid, nitid - og i et
barekraftperspeketiv.

Det var utgangspunktet da Anno Norsk skogmuseum, Kraftmuseet og Norges
vassdrags- og energidirektorat (NVE) satte i gangarbeidet med kraftlandet.no’® —
en nyskaping i norsk museumsverden, som si dagens lys i 2021. Hovedmalet med
Kraftlandet er & gi publikum bred innsike i kraftsporsmaél gjennom interessant
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formidling om kraftutvinning og energiforvaltning i en historisk kontekst. Slik
bidrar nettstedet til en informert samfunnsdebatt om energisporsmal.

Gjennom dette kapittelet onsker vi & belyse de museumsfaglige avveinin-
gene som gjores i den redaksjonelle prosessen i Kraftlandet, i utviklingen av
et allsidig innhold gjennom en heldigital formidlingsflate. Vi vil undersoke
hvordan vi som ulike institusjoner, museer og direktorat aktualiserer vart felles
samfunnsoppdrag i arbeidet med & utvikle Kraftlandet. Vi vil reflektere over
hvilke muligheter og utfordringer en heldigital formidlingsform inneberer, og
hvordan et musealt sokelys pa4 demokratiske prinsipper, meningsmangfold og
ytringsrom inngér i diskusjonene og dannelsen av et felles, digitalt og allment
tilgjengelig sluttproduke. Vi har valgt 4 fokusere pd vindkraft siden dette er et
mangfoldig og spesielt aktuelt tema.

Samtidig som vi gjennomforte brukerundersekelsen, sitert fra over, nidde
samfunnsdebatten om vindkraft et toppunkt. Den politiske debatten om «det
gronne skiftet>» har satt sekelys pa ulike energiformer, forbruk og berekraft,
men ogsd avdekket mange synspunkt, dilemmaer og folelser. Diskusjoner om
elektrifisering, energikrise og strompriser har pagitt «overalt» med stort enga-
sjement, men til tider pa et sviktende kunnskapsgrunnlag. Noe som er forstaelig,
siden dagens energisystem kan fortone seg som bade komplekst og uoversiktlig.

Debatten har aktualisert hvor viktig det er  synliggjore at kraftutbygging
har vart en forutsetning for norsk samfunnsutvikling og vart velferdssamfunn,
samt 4 vise hvordan kraftsystemet vért er bygget opp og forvaltes. For de fleste
av oss tar strommen for gitt, den bare er der nir du trenger den. En av vare
informanter sa:

«[Jegt]ror det & formidle den store revolusjonen det var & fi strommen ut til
folket og til industrien kan engasjere folk. Kan vare vanskelig & skjonne poenget
nar vi har blitt si rike.»*

Som en felles museumsordning ville vi bidra til okt kunnskap om og forsta-
else for et aktuelt, men komplekst fagomrade for 4 gjore publikum bedre rustet
til & delta i viktige samfunnsdiskusjoner. Brukerundersokelsen bekreftet vare
antakelser, var hypotese, om at det fantes interesse og behov for et nytt nettsted
om vassdrags- og energihistorie. Et nettsted som skulle sette dagens situasjon
inn i en historisk kontekst.

Med utgangspunke i virt kulturhistoriske stasted ensket vi 4 gi inn i samspillet
mellom mennesker og natur for & vise hvordan menneskene har utnyttet naturres-
sursene for & utvikle samfunnet. Et samspill, som oftest styrt av menneskene,
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der naturen kan sl tilbake i form av flom, skred og bresmelting. Disse natur-

hendelsene er til dels resultat av menneskeskapte endringer — endringer som

ikke alltid er berekraftige.

Hjemmesnekret vannhjul. Foto: Bjorn Lytskjold, NVE.

Hva vil vi undersoke?

Menneskenes avhengighet av naturen er gjennomgiende i Kraftlandet. Nett-
stedet favner en rekke temaer innen bre- og flomhistorikk, kraftutbygging og
kraftoverforing. Med utgangspunkt i arbeidet med den spesifikke Kraftlan-
det-episoden Huva er det med vindkraften? vil vi i dette kapittelet ta for oss et
knippe problemstillinger.

Vivil belyse de museumsfaglige valgene som blir tatt i en redaksjonell pro-
sess med tre samarbeidspartnere. Leseren vil fa et innblikk i vart redaksjonelle
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rom, hvilke avveininger og refleksjoner som gjores. I vir gjennomgang stotter
vi 0ss pa en autoetnografisk metode, i samsvar med Judith C. Lapadats bidrag
(2017).” Som kvalitativ forskningsmetode bruker autoetnografi egne person-
lige erfaringer som datagrunnlag for & utforske sosiale, kulturelle og politiske
tema og méten de henger sammen pa. Forskeren blir dermed bade analytiker
og subjekt.

I var studie deler tre forfattere vire erfaringer fra arbeidet med Kraftlandet
og de refleksjoner som folger et slikt erfaringsgrunnlag. Slik refleksiv og samar-
beidende tilnerming har en sarlig relevans i dette kapittelet, der vi bruker egne
erfaringer som ressurs. Vi har ogsi veert oppmerksomme pa & unnga utfordringer
ved metodikken, som mangel pa distanse og manglende generaliserbarhet. Vare
mange samtaler i utformingen av konseptet kraftlandet.no ogiredaksjonsmeter
samt var dialog pa Teams utgjor en sentral del av virt datagrunnlag. En annen
viktig kilde i vart arbeid med kapittelet er en omfattende brukerkartlegging vi
gjennomferte i 2019 da vi startet planleggingen av Kraftlandet.

Menneskene er den viktigste ressursen i vart samarbeid. Samlet sett har vien
bred fagbakgrunn ogerfaring som spenner fra humaniora til naturvitenskap, fra
fotografi til webutvikling, fra utstillingsarbeid til forvaltning. Vi mener dette
gir oss en styrke i vart arbeid som redaksjon med 4 utvikle helhetlige tjenester og
opplevelser. Som hele mennesker bringer vi imidlertid ogsi med oss personlige
oppfatninger inn i fagomridene. Hvordan blir vi felelsesmessig engasjert, og
hvordan spiller vi pa folelser i formidlingen til publikum?

Vir formidlingsplattform Kraftlandet er heldigital, og vi ser nermere pd
hvilke muligheter og utfordringer denne formidlingsformen gir. Hvilke for-
midlingsgrep blir valgt i det krevende skjeringsfeltet mellom «grenn» energi,
barekraft og naturvern? Hvem forer ordet, og hvem ensker vi a né?

Kraftlander — hva, hvorfor og hvordan

Forbistorie — inspirasjon

Forut for publisering av Kraftlandet ligger det en lang prosess, som strekker seg
tilbake til 2018. Dette dret 4pnet NVEs museumsordning utstillingen Kampen
om Alta’ Dette var en utstilling om den mest omstridte utbyggingssaken i
norsk krafthistorie, som pagikk fra slutten av 1960-tallet og frem til midten av
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1980-tallet. Altasaken vokste seg mye storre enn de fleste energi- og naturkonflik-
ter. Den har blitt en referansesak, bade med hensyn til kraftutbygging, urfolks
rettigheter og demokratisk deltakelse. Tematikken er evig aktuell.

I var utstilling, som satte sokelys pa utbygging versus vern av natur, lot
vi stemmer fra begge sider komme til orde. Utstillingen var bide en fysisk
vandreutstilling og en digital utstilling. Vi formidlet forst og fremst gjennom
tekst, bilder og lyd. Til vandreutstillingen hadde vi valgt ut noen f3, fysiske
gjenstander som supplerte det ovrige materialet, uten & fremheve dem. Den
fysiske utstillingen vandret fra museum til museum i flere ar for den fikk et
permanent hjem pa Kraftmuseet. Skogmuseet har ogsa innarbeidet tematikk
fra Kampen om Alta i utstillingen Kraft til enhver pris? Det gir publikum
som besoker disse museene, mulighet til 4 oppleve utstillingen fysisk og i en
relevant setting,

Men den digitale utstillingen — som var vart hovedmedium — ga oss tilgang
til et storre publikum, et publikum som ikke var begrenset av apningstid eller
sted. Denne utstillingen er alltid tilgjengelig og gratis. Interessen for og tilba-
kemeldingene pé var digitale presentasjon av en kompleks og definerende sak
og periode innen norsk vassdrags- og energihistorie inspirerte oss til & utforske
det digitale mediet videre. Kampen om Alta er en av flere viktige arsaker til at
vi utviklet Kraftlandet.

En annen grunn var behovet for & fase ut og erstatte to eksisterende nett-
steder, flommer.no og vasskrafta.no, utviklet og driftet av henholdsvis Anno
Norsk skogmuseum og Kraftmuseet.” Disse forloperne for Kraftlandet var
bygget pa utdatert teknologi, noe som gjorde videreutvikling krevende. Vi
var derfor enige om at den beste losningen var 4 bringe med seg innhold og
erfaringer fra forste generasjon nettsted over til en ny plattform og en ny
formidlingsform.

Den tredje drsaken er mer prosaisk. Vii NVEs museumsordning holder til
pa tre ulike steder i Norge: Elverum, Tyssedal og Oslo. Dette pavirker méten
vi kommuniserer og samhandler pa. Vi har heller ikke ett felles visningssted,
og NVE har ikke et offentlig visningsrom overhodet. Erfaringene fra Kampen
om Altaviste oss at det var enklere & skape en helhetlig digital utstilling i felles-
skap enn en fysisk utstilling. Ved 4 jobbe digitalt var vi mer likestilte — vi sa det
samme innholdet pa skjermen, uavhengig av hvor vi satt. Det var mer krevende
4 enes om uttrykket pa den fysiske utstillingen da ikke alle hadde muligheten
til & vaere med pé utformingsprosessen her.
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Nar det er sagt, kunne det ogsa by pé utfordringer at grafisk designer be-
fant seg i samme by som den ene partneren. Slik sett ble det en viss skjevhet i
samarbeidet, ved at en part hadde en tettere dialog med var eksterne samar-
beidspartner, som var en viktig brikke i utviklingen av bide nettutgaven og
den fysiske versjonen av Kampen om Alta. For & bote pa situasjonen la vi inn
hybridmeter og enkelte fysiske moter hvor flere kunne vere til stede i samme
rom, ikke minst i oppstarten. Viopplever tilsvarende utfordringer nr vi skaper
Kraftlandet.

Vir ressurssituasjon, bade personellmessig og ekonomisk, er den fjerde
grunnen til at vi valgte & satse pa en heldigital formidlingsform. Det er ofte
mindre kostbart & utvikle digitalt innhold enn en fysisk utstilling. Vi valgte
et format hvor konseptutviklingen og «grunnmuren» var en stor oppstarts-
investering. Men da rammeverket kom pa plass, ga det oss stor fleksibilitet i
innholdsproduksjonen, som vi har kunnet tilpasse var ekonomiske situasjon.
Det er ogsa viktiga nevne at ved & ha en egen utvikler i NVEs museumsordning
har vi redusert bide investeringskostnadene og lopende utgifter til videreut-
vikling av tjenesten.

Vir heldigitale formidlingsform gir oss ogsa mulighet for raskere oppda-
teringer enn i en fysisk utstilling, noe som bade er skonomisk besparende og
kan sies & vaere barekraftig, siden det ikke forer til at fysiske objekter forkastes,
eller at det ma produseres nytt materiale. Nar det gjelder barekraft, har det
aldri vart et alternativ i etablere et eget vassdrags- og energimuseum.® Og det
er klart at kraftlandet.no har et mye mindre okologisk fotavtrykk enn et nytt
fysisk museum ville hatt.

ViiNVEs museumsordning er bevisste pa & gjore vart nettsted si klima-
vennlig som mulig, men det er en krevende ovelse, ikke minst fordi det vi
mener er formidlingsmessig godt og nedvendig innhold — som foto og video
—, krever stor serverkapasitet som bruker mye strom. Dette betyr at det er
lite hensiktsmessig & sammenligne nettsider med lite og mye audiovisuelt
innhold. Vi har likevel gjennomfort en enkel test av kraftlandet.no i Website
Carbon Calculator hvor nettstedet far karakteren C i februar 2025.” Testen
viser at Kraftlandet ligger rett under snittet for nettsteder i verden i CO2-ut-
slipp. Mer innhold har fort til en nedgang fra karakteren B i tilsvarende test
november 2023.
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Kraftlandets dpningsside visualiserer Norges mange elver.

Utvikling av konseptet Kraftlandet

Hva var behovet virt, utover at vi ville formidle heldigitalt? En ting vi var sikre
pa, var at vi ville gi publikum en opplevelse, i trad med litteraturviter Stephen
Greenblatts begrep wonder (fortryllelse), behandlet av idéhistoriker Mattias
Biackstrom i At bygga innehold med utstdllningar,m men vi visste ikke helt
hvordan vi skulle gi frem.

Vart nye nettsted for vassdrags- og energihistorie skulle vare noe mer enn et
faktabasert oppslagsverk. Vir jakt pa det rette konseptet var spennende og kre-
vende. Sammen med vare eksterne designere i kommunikasjonsbyraet Creuna'
jaktet vi pa inspirasjon fra norske og utenlandske nettsteder i mange genre. Vi
ville ha et gjennomtenkt og helhetligkonsept, et uttrykk hvor det visuelle skulle
spille en viktig rolle. P4 samme mate som at tekst kan fa for stor plass i en fysisk
utstilling, kan ogsé tekst i en nettjeneste bli for dominerende. Hvordan skulle
vi finne en balanse mellom ord og bilder? Og hva med lyd?

Da vi startet utviklingen av Kraftlandet i 2019, var podkastproduksjon og
-lytting fremdeles i en tidlig fase i Norge. 2017 rapporterte syv av ti nordmenn
at de hadde hort om podkast, og 14 prosent at de lyttet til podkast minst én gang
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i uken. Medieundersokelsen i 2018 viste ogsa at podkastlyttere i gjennomsnitt
var yngre og hadde hoyere utdanning enn befolkningen ellers."

Etter en del diskusjon endte vi opp med at podkast skulle vare ett av formid-
lingsgrepene i Kraftlandet. Samtaleformen, som kjennetegner podkast, kunne
hjelpe oss med & la publikum komme tettere pd historiske hendelser og naturfeno-
mener som vi ville lofte frem. Podkastgenren, ofte bygget opp i form av episoder,
inspirerte oss ogsi til & designe vért nettsted i form av tematiske episoder om flom,
skred og vann- og vindkraftutbygging. Dette ble nokkelen til 4 jobbe ut idé- og
formkonseptet og organisere arbeidet med 4 fylle Kraftlandet med innhold.

Visjon og mél

Det overordnede mélet for nettstedet var at vi som museum ville bevisstgjore
befolkningen og skape okt interesse og forstaelse for den store betydningen
utnytting og forvaltning av energi har, og har hatt, i virt samfunn. Vi kjente til
at det var interesse for tematikken, men trengte mer kunnskap om publikummet
vart. Hva var de egentlig interessert i?

«Jeg tror vindkraft er et tema som vil gjere fortellingen om vassdrag og
energi veldig dagsaktuell. Det er veldig folelsesladet og noe som angér veldig,
veldig mange.»"’

Sitatet er hentet fra brukerkartleggingen vi gjorde i 2019. Informantene ble
inndelt i fem kategorier ut fra alder, studier/yrke og interesser, som eksempelvis
ung student og godt voksen ingenior. Personene svarte pa en rekke sporsmal,
inkludert deres forhold (bade bevissthet og interesse) til klima og milje, vind-
kraft og fornybar energi, energimarkedet, historie og medievaner. Svarene fra
kartleggingen var et nyttig verktoy for & finne frem til en engasjerende mate &
gjore vassdrags- og energihistorie relevant for folk pa.

Viiredaksjonen fikk noen aha-opplevelser, ikke minst fikk viinnsikt i hvor-
dan informantene onsket 4 fa innholdet presentert. Svarene varierte selvsagt,
men flere av informantene la vekt pa forenkling, fengende historier og utstrakt
bruk av bilder og video. Flere refererte til TV-serien Lykkeland om norsk olje-
historie og hvordan oljen har pavirket samfunnsutviklingen."* De ensket seg
noe lignende om vannkraft. En T V-serie 13 utenfor var rekkevidde, men vi tok
med oss at informantene var opptatt av  lere gjennom faktiske hendelser og
oppleve mennesker som viser folelser og pi den méaten skaper et band til mottaker.

164



DIGITAL FORMIDLING I VINDEN

Vikan tolke utsagnene slik at de ensket seg bade en dose wonder ogen dose
resonance i historiefremstillingen. Begrepet resonance kan i denne sammenhen-
gen bety & gi en kontekst, slik Bickstrdm beskriver Greenblatts begrepspar.'®
Informantenes svar bade bekreftet og forsterket oppfatningen av hvilken retning
vi skulle gi. Gjennom opplevelse ville vi gi publikum kunnskap, inspirasjon til
d lere mer og et grunnlag for informert meningsdannelse.

Viensket & gi en kontekst til flere av problemstillingene som preget nyhets-
bildet: Hvorfor blir det s& mye debatt om vindkraftutbygging i Norge? Hvorfor
er det problematisk at isbreene smelter? Og hvilke grep kan vi gjore for a fore-
bygge flom? Vi ville ogsé trekke de lange linjene. Som & vise at konsesjonslovene,
vedtatt for hundre ér siden, fremdeles er grunnplanken i Norges forvaltning av
naturressurser som vann, vind og olje, en lovgivning som har lagt grunnlaget
for at norske naturressurser skal vare et fellesgode."

Viskulle ikke forst og fremst gi svar, men trekke frem dilemmaer og oppfordre til
okt refleksjon. Ved & aktualisere historien gjennom utvalgte hendelser, problemstil-
linger og personer hadde vi et mél om 4 gjore vassdrags- og energihistorie relevant.
Vi ville forenkle og menneskeliggjore historiefortellingen vér, slik at publikum
skulle fa grunnlag for & tenke og mene selv. Vi endte opp med folgende «salgstekst>:

Kraftlandet ex eitland der menneska moter naturkreftene. Nokre av kreftene
kan vi temme, andre rir vi ikkje over. Gjennom generasjonar har vi bygd samfun-
net pa naturen sine ressursar og kjent pé farar som flaum og skred. Forteljingane
om desse naturkreftene, om desse menneska, bur iKmﬁlﬂndet.”

Som et resultat av konseptprosessen landet vi pa at formidlingsformen skulle
vare tematiske episoder bygget opp av et sett fortellinger med foto, illustrasjoner,
animasjoner og kart som sentrale elementer. Altsi en sammensatt formidling,
tilpasset det digitale formatet og som i genre ligner mer pé et tidsskrift enn en
utstilling, men barer i seg trekk fra begge. En historiefortelling som skulle fungere
like godt pd mobil som pa datamaskin, i trid med informantenes medievaner.'®

Hvordan er var arbeidsprosess — hvordan arbeider vi frem

en episode i Kraftlandet?

Det er en lang arbeidsprosess fra et overordnet konsept, et visuelt uttrykk og
et teknisk rammeverk til de seks ferdige episodene i Kraftlander. Hver episode
er selvstendig og har sin egen dynamikk. De skal fungere pa egen hand, som
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frittstdende publikasjoner, og er ikke en foljetong hvor den ene bygger pi den
andre, men de kan referere til hverandre. Dette er et viktig premiss for virt
redaksjonelle arbeid, som gir oss frihet nar vi skal nerme oss og bearbeide de
ulike temaene.

Som redaksjon har vi frihet pA mange méter: ingen faste publiseringsdatoer,
ikke et styre eller en styringsgruppe, ikke sjefredakter eller eksterne finansielle
sponsorer. For en fagredaksjon er dette pA mange mater en dremmesituasjon.
Men ogsa vi har begrensninger — vi holder til pa ulike steder i landet, og arbeidet
med Kraftlandet konkurrerer med mange andre oppgaver i en hverdag hvor en
overraskende ankomst av en busslast med gjester ma fi forrang,

Utviklingen av en episode, som Hva er det med vindkraften?, kan pi mange
méter sammenlignes med det & lage en utstilling. Den aller viktigste jobben
er 4 velge, spisse og kna tema og problemstillinger. Det er en prosess som
skjer pa nytt og pa nytt — ut fra kunnskapsinnhenting og kildetilfang. Vind-
kraft-tematikken ga oss noen ekstra utfordringer, da vart «forskningstema
var i konstant bevegelse og utvikling fra oppstarten i 2021 til publisering to &r
senere. For redaksjonen var det serlig interessant a arbeide med et tema hvor
mye stod pa spill: for politikere, kraftprodusenter, industri, interessegrupper
for og mot vindkraftutbygging, og for vern av naturen. Hver og en kjente pa
at vi jobbet med hoyaktuelle problemstillinger i et samfunn preget av sterke
ordvekslinger om «det gronne skiftet». Ett av redaksjonsmedlemmene ut-
trykte det slik:

Faglig sett var det utfordrende at underveis i prosessen skjedde det veldig mye
hele tiden som hadde med vindkraft 4 gjere. Dette var da det blaste som verst
rundt Fosen, og det var utfordrende 4 se hva vi skulle ta med og ikke ta med.”®

A aktualisere temaet var altsa ikke vanskelig, men det var derimot avgrens-
ningene som matte gjores, og valgav vinklinger. Hvordan skulle vi gi publikum
den historiske konteksten de etterlyste? Det gjelder blant annet bakgrunnsinfor-
masjon om tidligere politiske vedtak som ikke kommer frem i en informasjons-
jungel preget av hoylytte stemmer, ofte med ensidige eller forenklede budskap,
den ene eller den andre veien.

Vibrukte mye tid pa & diskutere. Det var nyttige og nedvendige faglige sam-
taler, samtaler som i storre grad enn ved tidligere episoder brakte frem folelser
hos den enkelte. Engasjementet var stort og avspeilet personlige oppfatninger.
Profesjonsbakgrunn og hvilken organisasjon den enkelte var ansatt i, pavirket
naturlig nok diskusjonene og utfordret oss som redaksjon.
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Mest krevjande er det for redaksjonen at me representerer ulike institusjonar,
i dette tilfelle to museum ogeit direktorat, med ulike samfunnsoppdrag. Der ein
aller helst skulle hatt full redaksjonell fridom til 4 ga inn i dagsaktuelle saker, s
ma ein stundom ta vegen utanom, grunna til demes pagiande saksbehandling
der NVE er part.”

Sitatet avdekker noe av dilemmaet for redaksjonsarbeidet, i NVEs museums-
ordning og for NVE som organisasjon. NVEs ansatte i Kraftlandet-redaksjonen
har ingen rolle i saksbehandling, men har derimot ansvar for & dokumentere
og formidle vassdrags- og energihistorie. Til tider er dette en krevende balanse-
gang, ikke minst nar temaet vi belyser, er s tett pa natiden og NVEs pagiende
oppgaver knyttet til konsesjonsbehandling.

Vindkraft-temaet stilte store krav til faglige diskusjoner for  finne perspeketi-
vene og fortellergrepene vi som redaksjon kunne std inne for, og som understottet
malet med Kraftlandet — nemligé lofte frem spenningsforholdet mellom mennes-
ker, samfunn og natur, og 4 sette dagens hendelser inn i et historisk perspektiv.
Diskusjonene som kom, var krevende 4 fa til digitalt. Skjermen kan bli et ekstra
hinder med tanke p3 4 fi frem nyanser i formuleringer, stemmebruk og mimikk.
Etter hvert som vi i redaksjonen fikk okt innsikt og kunnskap, risset vi opp en
plan og fordelte ansvar for delfortellingene. Diskusjonene ble mer konkrete.

Som etledd i kunnskapsinnhentingen, og prosessen med & skape en felles forstéel-
se for tematikken, har studiebesok vart nyttig, ikke minst i arbeidet med vindkraft.
Redaksjonen besokte et vindkraftverk som var i drift, og fikk en orientering fra
kraftselskapet, med supplerende informasjon fra en NVE-saksbehandler. Saksbe-
handlerens ansvar er & sikre at utbygger ivaretar kravene til natur- og miljohensyn.

Dette studiebesoket var helt avgjorende for virkelig a begripe vindturbinenes
storrelse og plassering i landskapet. For de fleste av oss var dette forste gang vi si
dem pa nert hold og fikk oversikt over hvilket avtrykk de skaper i naturen. Den
fysiske opplevelsen satte segi kroppen. Samlet sett ga den fysiske opplevelsen og
samtalene med utbygger og saksbehandler et gjennombrudd i var tilnerming til
hvordan vi skulle formidle vindkraft-tematikken, blant annet for forsoket pa
«& fange» gjenstanden vindkraftturbin, som vi fremstiller visuelt gjennom hele
episoden, ikke minst i animasjonsform, noe vi vilkomme tilbake til i det folgende.

I tidsrommet 2019—2024 foretok en av vére fotografer gjentatte besok for,
under og etter oppforingen av Kjolberget vindkraftverk. Hans bilder var vesent-
lige for 4 forstd byggeprosessen og hvordan kraftanlegget endret landskapet, i
tillegg til & vare unik fotodokumentasjon av et vindkraftverk.”!
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Bygging av fundament for vindturbin pa Kjolberget vindkraftverk, Finnskogen, 2019.
Bildet er en del av fotodokumentasjon 2019—2024. Foto: Bird Loken, Anno Norsk
skogmuseum.
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Vi etterstreber hele tiden 4 skape en helhetlig episode hvor fortellingene lofter
frem ulike aspekter og problemstillinger ved bruk av en rekke virkemidler. Bil-
deutvalget er avgjorende for 4 lage et helhetlig visuelt uttrykk. Bildene er like
viktige som teksten. I arbeidet med hver av episodene har redaksjonen mange
samtaler om bade valg av bilder og illustrasjoner samt ordvalg. For & skape en
narhet til tematikken, og bidra til personlig meningsdannelse, velger vi & spille
pa affekt, men vi mé ogsd balansere virkemidlene, slik at det hele ikke tipper
over i noe klisjeaktig eller svulstig. Dette vil vi komme nermere inn pa videre.

Digital formidling om kraft — i et barekraftperspektiv

I Kraftlandet formidler vi tekster og bilder i digital form. Mye som er avbildet,
eksisterer som tredimensjonale objekter originalt. Om det er fotografier, gjen-
stander, kart eller kunst, kan de ha et fysisk utgangspunke. I en digital formidling
som hos kraftlandet.no blir disse fysiske objektene representert som digitale filer,
der visningsstedet er begrenset til ulike skjermer. Disse objektene har opprinnelig
«volum, opasitet, taktilitet og en fysisk tilstedevarelse i verdens.**

Objektenes «fysiske tilstedevarelses» kan ogsa innga i kroppslige og sanse-
lige interaksjoner. Det kan bidra til 4 forsterke de subjektive aspektene nar vi
opplever objekter pA museum. Hvordan kan man eventuelt avlese dette i den
digitale representasjonen?*’

Det er lett 4 overse objektenes materialitet pa bekostning av det digitale
bildet og den digitale formidlingen. Dermed kan den materielle koblingen til
digital formidling tvinge frem tanker om de prosessene som fysiske objekter
er en del av som «intensjon, produksjon, distribusjon, konsum, kassering
og resirkulering (egen oversettelse)».”* Et sporsmal man kan stille seg, er
hvilke lignende prosesser den digitale filen og den digitale formidlingen
kan knyttes til. Og om digitale prosesser har andre konnotasjoner nar det
gjelder berekraft.

Det kan tenkes to ulike tilnerminger til en analyse av digitale utstillinger.
Den ene er & ta utgangspunkt i teorier rundt utstillinger generelt, for eksempel
ut fra museologi. Disse er ofte historisk og teoretisk basert i fysiske utstillinger.
Deretter prover man 4 tilpasse teorien til hvordan digitale utstillinger forholder
seg til prinsippene for fysiske utstillinger. Den andre er 4 forholde seg til digitale
utstillinger uten direkte sammenligning med analog teori og historie.


http://kraftlandet.no
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Fysisk versus digital museumsformidling

Fysiske museer tilbyr besokende helt spesifikke miljoer, unikt for den enkelte
lokasjon. A se, ga rundt, lukte, hore: Den fysiske opplevelsen kan forelopig
ikke gjenskapes med digitale virkemidler. Samtidig kan noen av de flottes-
te museumsrommene oppleves begrensende i formidlingssammenheng. Som
kontrast tilbyr digitale medier andre opplevelser, for eksempel knyttet til den
type hypertekstuell informasjon (med lenker, skjermrespons og multimedier)
vi etter hvert har blitt vant til & kreve i hverdagen, samt muligheter til & fordype
oss i detaljer gjennom heyoppleselige bilder.” Tilgjengeliggjoringspotensialet
er ogsa tilnermet uendelig, all den tid digital formidling er uavhengig av fysisk
sted, og hele innholdet kan mangfoldiggjores uten ekstra kostnader. Innholdet
kan dermed leve videre i overskuelig fremtid pa nett, og kan dessuten revideres
og endres enkelt og rimelig,

I den klassiske inndelingen av museumsbeseokende i rollene sprinters, strollers
og students,kan man hevde at ogsé digitalt besokende kan fordeles etter interesse
og hvorvidt man blir engasjert av museenes innhold. Imidlertid er det en fak-
tor at konteksten, opplevelsen av at det er et museum man beseker, er atskillig
sterkere ved besok i fysiske museumsrom. Lukt og taktilitet er for eksempel
to egenskaper som per i dag ikke kan etterlignes digitalt. Fysiske museer kan
oppleves som unike, med elementer (ting) som bare finnes i ett eksemplar, og
som er begrenset til det rommet det befinner seg .

En studie ved kunstmuseet Mauritshuis Museum i Haag har undersokt
hvordan vi reagerer nevrologisk pa a bli eksponert for originalkunst, i mot-
setning til digital reproduksjon. Hjernebelger og oyebevegelser ble regis-
trert, og eksponering for den «ekte» kunsten hadde ti ganger mer positiv
virkning enn den digitale reproduksjonen pa de strukturene i hjernen som
styrer identitet, hukommelse, fantasi og bevissthet.>® Denne studien basert
pa billedkunst har flere paralleller til opplevelsen av museumsgjenstander,
konklusjonene er stort sett de samme. Studien Embodied Cognition and
the Limits of Digital Museum Experience oppsummerer dette slik: «Digital
museum experiences are limited compared to in-person visits due to the
importance of embodied cognition and sensorial input for understanding
and retaining concepts.»27

Ikke desto mindre, den muligheten museene né har til interaktiv kontakt med
brukere, samt storytelling som del av formidlingen, kan utvikles i ulike retninger
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med digitale virkemidler. Digitalt besokende har ogsa stor grad av autonomi nir
det gjelder hvordan og hvor mye tid de bruker pa utstillinger. Man kan i utgangs-
punktet komme tilbake uendelig mange ganger. Det 4 slippe & forholde seg til
denne autonomien kan kjennes bide befriende og frustrerende, alt etter hvilket
utgangspunkt man har, og hvilke forventninger denne overgangen motes med.
Imidlertid vil museenes egen opplevelse av & ha kontroll pa informasjonsflyten,
ogdermed pa hvordan besekende bruker de tilbudene museer tilgjengeliggjor, i
mange tilfeller svekkes ved overgang til formidling pa skjerm.**

Uansett om utgangspunktet er det fysiske museumsrommet eller den digitale
skjermen, er mélet vanligvis & skape en opplevelse. Denne opplevelsen er i stor
grad avhengig av konteksten de ulike formidlingsformene kan tilby. Man kan
sporre seg hvorfor det i dagens skjermvirkelighet ikke er et enda storre tilbud
av heldigitale museumsplattformer. Selv om fysiske og digitale plattformer har
hver sine fordeler nar de skal presentere museenes historiefortelling, innhold
og samlinger, kan det hevdes at behovet for fysisk tilstedevarelse, samt & reise
til bygningen eller stedet, tilfredsstiller andre og kanskje mer basale behov enn
ved digitale opplevelser. I tillegg kan vi oppleve at det vi skaper av digitalt inn-
hold, kan drukne i alt annet som finnes pa nettet, mens det unike ved et fysisk
museum blir sett pi som en mer varig verdi.

«Den relasjonelle og performative museologien har meislet ut et alternativ
til dette monomane fokuset pd museumsgjenstander som meningsbarere og
ting som tegn, og viger ogsa & si noe om hva ting kan gjore ved bare & vare.»>’
Dette sitatet av kulturviter Torgeir Bangstad kan si noe om hvordan man kan
forholde seg til at ogsa digitale objekter (ting) har sin egenverdi. Digitale objekter
kan ogsd «bare vere» — ut fra sine egne forutsetninger.

Bickstrom® nevner, slik vi har vart inne pa, Greenblatts begreper resonance
og wonder, der resonance betyr en slags kontekstualisering (hvordan oppsto
gjenstandene/kunstverkene, hvilke forutsetninger ble de skapt under, og sa
videre), mens i begrepet wonder ligger den fortryllingen (eller hvis man vil vere
lice kritisk — den nesten manipulativt religiose folelsen som blir tillagt fysiske
gjenstander) man som museumsgjest moter den fysiske gjenstanden med. Hvor
i dette begrepsparet befinner den digitale representasjonen av en ting seg? Er
wonder helt utelukket fra den digitale filen, eller far representasjonen nye, og
kanskje lite dokumenterte, elementer av forundring eller fortryllelse? Og far
resonance andre utslag nar objektet opptrer i digital form?
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Kraftlandet, vindkraften og berekraft

Den digitale museumssatsingen Kraftlandet kan naturlig nok ikke konkurrere
med fysiske museer pa den taktile, kroppslige opplevelsen ved et museumsbesok.
Imidlertid kan vi gjennom det digitale mediet henspille pa fysiske elementer.
Kraftlandets vindkraftepisode har for eksempel referanser til fysisk storrelse,
perspektiv, lyd, ver, vindtrykk og elektrisitet.

Flere av delfortellingene i vindkraftepisoden dreier seg om fysiske installasjo-
ner oglandskap, som ikke er mulig & flytte inn i et museumsrom uten & benytte
seg av representasjoner. Pa den maten, og uten de fysiske museumsobjektenes
«hellighet», er det lettere 4 rendyrke den digitale formidlingens fortrinn.

Bruken av animasjoner kan vare et sterkt virkemiddel i det digitale rommet.
A kombinere poengtert informasjon med levende animasjon kan forklare kom-
plekse problemstillinger pa en kortfattet méte. I episoden har vi to temaer hvor
vi har brukt animasjon: for 4 forklare det fysiske som skjer i en vindturbin, og
for & vise hvordan menneskeheten har utnyttet vinden, fra 4 ooo &r gamle vind-
moller til 300 meter hoye turbiner. Animasjoner oppfordrer til konsentrasjon,
med atmosferisk lyd som er tenkt som en essensiell del av helhetsopplevelsen.

Det digitale verktoyet kan i noen tilfeller gi sterkere undringseftekt enn det
fysiske. Et redaksjonsmedlem forteller om opplevelsen hun hadde da hun ferste
gang sa animasjonen som viser utviklingen av storrelse og dimensjoner mellom
ulike vindmeller og vindturbiner gjennom 4 ooo ar:

300m

250m

> EPOS HVA ER DET MED VIND!

Hva skjer i fremtiden?

25m
A

Skjermbilde fra animasjonen Fravindmelle til vindeurbin.
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Selv om det var vi som hadde bedt om akkurat dette grepet, ble det en skikkelig
wow-effekt da jeg sd animasjonen forste gangen. Den viser tydelig hvor stor
forskjell det er og hvor fort utviklingen har gitt pi omradet. **

Nar man med digitale virkemidler kan vise det konkrete storrelsesforhol-
det mellom objektene, ser vi altsa at det kan virke sterkt. Dessuten kan den
digitale animasjonen zoome inn og ut, og dermed fokusere mer effektivt pa
storrelsesforhold.

Ser vi pa Kraftlandet i relasjon til begrepet barekraft, er det nyttig  vise til
de fagomréidene vi jobber med i samarbeidsinstitusjonene. Bade Kraftlandets
temaer og mye av samlingene til Anno Norsk skogmuseum, Kraftmuseet og
NVE kan sies 4 representere begrepet antropocen’ — menneskets tidsalder. Mye
av materialet virt viser menneskelig pavirkning pé naturen — skogbruk, veier,
dammer, kraftoverfering, vindkraft, vannkraft og industri. I tillegg arbeider vi
spesifikt med formidling av fornybar, «grenn» energi.

Utover dette kan bruken av heldigital formidling hevdes & sette et mindre
miljeavtrykk enn det & opprette, bygge og drifte et nasjonalt museum for vass-
drags- og energisektoren, slik vi har vert inne pa. Imidlertid er det problematiske
sider ogsé ved digital formidling, med tanke pa barekraft. Energibruk ved drift
av nettsider og servere representerer et langt storre avtrykk enn det folk flest
er klar over.

Digitale bilders egenskaper

Nir man drefter hvilke kvaliteter objektene kan fa nar de losrives fra kontekst,
er det verdt & stoppe opp ved fotografiet. I digital formidling er fotografiet ofte
brukt for 4 representere den fysiske omverdenen eller det fysiske objektet. Mediet
er ogsa i sin fer-digitale form bade et objekt i seg og i tillegg en representasjon av
noe erfart, noe dokumentert. Det kan dermed hevdes at enhver representasjon,
eller remediering, av objekter innebarer det poeten og essayisten Paul Valéry
beskriver: «Det mister sin forbindelse med det umiddelbare livet.»>* Og, som
Bangstad nevner, representasjonen blir et tegn pa noe annet og mister det opp-
rinnelige objektets autentisitet.”*

Et museumsobjekt som hentes inn i en utstillingssammenheng, blir ofte fristilt
fra mye av konteksten og fir «et nyttliv»> som estetisert objekt med en oppheyd
status. Denne endringen av objektets fremstilling, og dermed egenskaper, ser vi
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ogsa i digital formidling. Digital formidling vil ogsd innebere et skarpere sokelys
pabildets innhold, siden det materielle i liten grad er til stede. Hvordan det digi-
tale bildet og dets innhold leses, er avhengig av presentasjonsform. Frikoblingen
fra det materielle vil ha store konsekvenser for lesningen.

Fotografiet har i seg egenskaper som er godt egnet til & endre objekters es-
tetikk. For eksempel har den svenske fotografen Dawid og den amerikanske
fotografen Irving Penn forsterret og estetisert hverdagsobjekter som henholdsvis
rustne metallbiter og sigarettsneiper. Slik kan objektene fi en oppheyd status
i utstillinger ved & forstorres og abstraheres. Denne maten & formidle objekter
pa er et analogt eksempel pa hvordan fotografiets spesifikke egenskaper kan

overfores til bruken av bilder i digital formidling.

Transport av vinge til vindturbin. Nord-Odal vindkraftverk, 2019. Foto: Eivind Robne.

Hva er det med vindkraften? En episode i Kraftlandet

Hva er det med vindkraften? Dette sporsmélet onsket redaksjonen i Kraftlan-
det & besvare gjennom en vindkraftepisode. Episoden bestar av et horespill, en
hovedhistorie og tolv tilleggshistorier med tilherende animasjoner, grafikk,
tegninger, foto, film og lyd.”
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Prosessen frem mot publiseringen strakk seg fra 2021 til 2023, med endelig
publiseringsdato 1. juni 2023. I starten av arbeidet med vindkraftepisoden var
redaksjonen forhindret fra 4 metes fysisk, grunnet covid-19-pandemien, med
nedstenging nasjonalt. Teams ble dermed et enda viktigere verktoy i arbeidet, bade
som plattform for videometer og for dialogen om den redaksjonelle prosessen.
Det utspant seg dermed en digital samtale om utvikling av problemstillinger
og innhold fra uke til uke.

«Vi har lagt vekt pa hva som er forskjellen mellom vann- og vindkraft og
provd & strukturere det slik at det blir en slags kronologisk red trad. Vi mener
dette er en viktig oppgave vi har, og uten 4 gi for mye i detaljer, sa tror vi dette
kan funke. Hva tror dere?»>

Redaksjonen onsket altsd 4 sette dagens vindkraft inn i et kronologisk, his-
torisk perspektiv, der mennesker har brukt vind som en direkte og indirekte
kraftkilde p4 svert mange mater opp gjennom tidene. En vignett, en introduksjon
til episoden, ble forfattet:

«Mennesker har gjennom tusener av &r nyttiggjort seg av vinden. Men bruk
avvindenergi har ikke vart uten problemer. Historien om vindkraften er en his-
torie om teknologiutvikling, demokrati pa prove, naturkrise og gront skifte.»>’

«Problemer» ved vindenergi var altsi et av de uttalte utgangspunktene for
formidlingen av vindkraft.

Animasjonen som viser historisk vindkraftutvikling, Fra vindmolle til vind-
turbin, starter i Midtesten i ar 600 £.Kr. Dagens vindturbiner ender naturlig
nok opp til slutt i tidslinja. De moderne konstruksjonene rager virkelig over
tidligere tiders vindmeller, i hoyde, storrelse, vingespenn — og kraftutbytte.
Vindturbiner fra 2023 er unektelig enormt store, og naturinngrepene som
folger av en vindparketablering, er ikke ubetydelige, bade i anleggsfasen og
etter ferdig oppfering. Animasjonen far frem de kolossale dimensjonene det
er snakk om her.

Slik vi har vert inne pé tidligere, legger vi her opp til opplevelse av fenomenet
undring, wonder, som ifelge Bickstrom vil gi tilskueren okt oppmerksomhet;
en har loftet frem en k7aft ved objektet og evnet & berere den som ser.’® Som en
narliggende parallell uttrykker hovedpersonen Ellinor i vindkraftherespillet,
mot slutten av stykket idet hun ser de store rotorbladene bli loftet pé plass: «Det
er et kraftfulle syn.»>
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Bygging av Kjolberget kraftverk pi Finnskogens hoyeste punkt, 2020. Foto: Bird Loken,
Anno Norsk skogmuseum.

Undring som felelsesreaksjon, i sin leksikalske betydning, kan i den umiddelbare
fasen veere fritatt for bevisste, normative vurderinger.*” Tankeprosessene knyttet
til opplevelsen kommer gjerne etterpd, og en kan da komme inn pa det normative
aspektet. Forfatteren bak herespillet var for eksempel bevisst pa at konklusjonen
til Ellinor («et kraftfulle syn») skulle gi plass til lytterens egen vurdering av
synet.” Dette er en krevende balansegang, og en ovelse i utsatt meningsdannelse,
nir en ogsa tar med i betraktningen at tankesystemer rundt barekraftig utvikling
ihoy grad er etisk motiverte.*” Kraftlandet som formidlingsorgan har imidlertid
ikke et normativt utgangspunke. Det er ikke Kraftlandets oppgave 4 si hva som
er rett og galt, men vi ka7 si noe om utvikling og konsekvens.

Naturinngrep og store konstruksjoner i landskapet er en synlig side ved
krafrutbygging. Hvis en har som utgangspunkt at all energiutvinning har konse-
kvenser, er det allikevel naturlig at konsekvensene veies opp mot hverandre.
«Det gronne skiftet» innebarer paradoksalt nok fare for tap av naturverdier,
og bevisstheten om naturtap mé kunne sies & vere hoyt oppe pa dagsordenen i
dag. Vikan her trekke frem det journalistiske arbeidet NRK har gjort i senere
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tid, hvor man, blant annet ved hjelp av KI, har sokt etter svar pa hvor stort
naturtapet faktisk er.”’

I soken etter mer ren energi settes gjerne oppfatningen av rett og galt, godt og
ondyt, pa prove, og det danner seg grisoner. Frontene blir harde og uforsonlige.
Som et eksempel har Naturvernforbundet i Finnmark tatt til motmele mot
andre miljoaktorer og omtaler «det gronne skiftet> i serlig negative ordelag,
som en ny trussel mot naturen.**

Hva sa med den historiske vannkraftutbyggingen, er denne mindre proble-
matisk for oss, sammenlignet med dagens vindkraft? NVEs museumsordning
representerer institusjoner som blant annet forvalter og formidler en rekke sen-
trale kulturminner fra vannkraftutbyggingen tidlig pa 1900-tallet, bygninger og
strukturer som storsamfunnet over tid har sett verdien av & ta vare pa og bruke
betydelige ressurser for  konservere.”

Som barn av var tid og representanter for den moderne kulturminnefor-
valtningen opplever vi ofte kraftstasjoner som estetisk vakre; vi fremhever de
arkitektoniske verdiene og den teknologiske eksellens som ligger bak. Som for-
midlere ma viallikevel etterstrebe & ha plass til flere tanker — og felelser — rundt
historisk kraftutbygging og vannkraftens feirede monumenter*® pa samme tid.
Det blir interessant & se hvordan ettertiden vil betrakte, og vurdere, vindtur-
biner. Det ville vel vart rarere om det ikke blir fredet representative eksempler
fra vindkraftutbyggingen?*’

Det var viktig for redaksjonen ikke 4 legge skjul pa den iboende - og i dag
hyppig aktualiserte — motsetningen mellom barekraftig energi og naturvern.
Et redaksjonsmedlem i Kraftlandet vurderer det slik:

«Ikke bare er dette en del av historien om temaet, men det er viktig for mu-
seenes og Kraftlandets troverdighet. Det er fort at vi som er kraft-nerder henger
oss veldig opp i vakre dammer og nydelige kraftstasjoner, si det er ekstra viktig
at vi ogsé tydelig far fram medaljens bakside. Publikum forventer dette av oss,
og det ligger grundig innfelt i museenes samfunnsoppdrag.»**

Valget av fortellergrep og -stemmer i episoden falt pa den personlige beretnin-
gen fort i pennen av forfatter ogjournalist Anders Totland (hovedfortellingen),
bruk av anonymiserte fortellere i delfortellingene, som for eksempel en fiktiv
saksbehandler ved NVE, ogei fiktiv ungjente i lydfortellingen, dette med tanke
pa 4 né et yngre publikum.

I boka Spreng grensene! Formidling blir forskning skriver Marit Ulvik slik

om museumsopplevelser:
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«Museer appellerer til mange sanser, ikke bare til det kognitive, og kan
dermed gi oss en dypere forstaelse for det som moter oss der.»*

Gjennom ulike fortellergrep, fiksjon, kiseri og kunst sirkler vi oss inn mot
det personlige, det folelsesladde, det mulig ubehagelige, det kontroversielle.
Flere deler av menneskesinnet settes i sving for & skape en helhetlig opplevelse,
og — forhapentlig — et bredere og mer personlig grunnlag for forstaelse og egen

meningsdannelse.

Motstand mot Froya vindkraftverk 2020. Foto: Andrea Gjestvang, VG/NTB.

Nar vi nermer oss nitidens vindkraftprosjekter, kommer vi uvegerlig ogsa inn i
et felt der det redaksjonelle arbeidet foregir parallelt med utredninger, behand-
linger av konsesjonssoknader, ulike naturvernaksjoner og pagaende protester,
som i Fosen-saken, som altsa var hoyaktuell under ferdigstillingen av vindkraft-
episoden. Tapet av beiteomréider for rein og inngrep i samenes rettigheter blir
aktualisert pa nytt ved dagens vindkraftutbygging, med mange paralleller til den
historiske Alta-saken, slik vi har sett tidligere. Redaksjonen fikk mye & bryne seg
p4, med vurderinger fra dag til dag om hvilke elementer — og problemer — det
ble viktigst 4 legge vekt pa i formidlingen av vindkraft.”’

I mote med natiden blir armlengdes avstand-prinsippet’ aktualisert, og de
museumsfaglige valgene blir enda viktigere: Det blir et museumsfaglig poeng
i segselv at man ikke skal legge skjul pa de negative sidene ved kraftutvinning,
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en skal i stedet tydeliggjore dem. Dette er ogsa et prinsipp som er loftet frem i
ICOM s (International Council of Museums) etiske retningslinjer:

«Som kunnskapsinstitusjoner er museene forpliktet til & stille aktuelle spors-
mal og dele kunnskap og innsikter som kan gi korrektiver til samfunnsutvik-
lingen og bidra til & oke forstielse for eget og andres liv. A innta en reflekteren-
de holdning til samfunnsutviklingen, kjempe for nyanserte fremstillinger og
utfordre etablerte sannheter, inneberer en vilje til 4 gi inn i ukjente landskap,
der vante konvensjoner og handlemater kan, eller ma, brytes.»>*

Redaksjonelle valg underveis av ladde og problematiserende uttrykk som
«da vinden snudde», «hva er det med vindkraften?», «konfrontasjon» og
«inngrep» kan til en viss grad bidra til & kvittere ut museenes oppgave som
korrektiv i samfunnet. Formuleringene bidrar til at en kommer underliggen-
de reaksjoner i mote, og en er i flere tilfeller med pé a vekke folelser gjennom
ordvalg, for eksempel i fremstillingen En gammel skog forsvinner, som kanskje
spesielt tydelig spiller pa tap, savn og sorg. Spraklige valg har vert gjenstand
for mye diskusjon i redaksjonen, og et balansert og informativt sprik har vert
idealet, samtidig som de tre institusjonene som samarbeider i prosessen, har
ulike samfunnshensyn 4 ta.

Museenes demokratiske rolle er noye beskrevet i Stortingsmelding 23 (2020-
2021) Musea i samfunnet. Tillit, ting og tid>> N'VEs rolle som konsesjonsbehandler
er fundert i et politisk, demokratisk system, der man kan péavirke utviklingen
gjennom stemmeretten, organisasjonstilherighet, avisinnlegg og personlige
valg (for cksempel som forbruker). Dette er tematikk som berores i Kraftlandert,
og redaksjonen har ensket 4 drive folkeopplysning om hva et demokrati er og
innebearer, utover selve «kraftfortellingen.

Kraftlandet bruker visse formidlingsgrep for & vekke folelser, noe som kan
bidra til at publikums personlige holdninger og — i sin ytterste konsekvens de
demokratiske valgene den enkelte tar — blir basert pa et mer sammensatt bak-
teppe, enn hvis valget «kun skulle basere seg pa saklig informasjon.

Affekt kan aktiveres gjennom ordvalg og audiovisuelle fremstillinger fra
avsender, og folelser kan motivere til handling hos mottakeren.” Handlingen
kan videre understotte demokratiske prosesser — og i siste instans bidra til det
politiske valget den enkelte velger skal ta, enten pavirkningen skjer bevisst
eller ubevisst, bade hos avsenderen og mottakeren. Brukeren av Kraftlandet
kan pévirkes av redaksjonens fortellergrep, derfor er det serlig viktig at infor-
masjonen vi presenterer, er korrekt og balansert og hverken for «faktakald»
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eller for folelsesladd. Dette fordrer et bevisst og nitid arbeid i redaksjonen, der
mange hensyn ogulike sider ved samfunnsoppdraget veies opp mot hverandre,
i en dynamisk, men faglig krevende prosess. Resultatet, om vi har lyktes i for-
midlingsprosjektet vart, bor vurderes av andre.

Kraftlandet blir en budbringer om berekraftig utvikling uten et normativt
mél, men med en etisk grunnholdning — intensjonen om & vere objektiv. Ut-
byggingen av vindkraft blir forst og fremst et politisk anliggende. Hvor bere-
kraftige naturinngrepene er, blir en avveiningssak, for stemmeberettigede, for
beslutningstakere — og for selve demokratiet.

Hyvis vi i ettertid skal besvare det innledende sporsmalet redaksjonen stilte
seg: Hva er det med vindkraften? med det utgangspunktet at noe er annerledes
med vindkraften enn med annen kraftutvinning, og annerledes enn andre,
historisk gjennomferte naturinngrep, er det kanskje mest nerliggende  svare:
Vindkraften skjer, her og na, og den aktiverer folelser, aftekt, i mennesker i dag,

Avslutning

Samarbeidet om Krafflandet har si langt fatt loftet frem varierende problem-
stillinger, hvor de ulike partene i samarbeidet har hver sine innganger og stiller
med ulike samfunnsoppdrag i ryggsekken. Formidlingsoppdraget som ligger i
Kraftlandet, er imidlertid en felles oppgave for NVEs museumsordning, ivaretatt
av en intern redaksjon med et redaksjonelt ansvar.

Viarbeider heldigitalt, i et formidlingsunivers hvor teori og teknologi utvikles
mens vi ser pd, og vi er aktorer i det samme universet — samtidig. Foran oss ligger
et landskap hvor interessante problemstillinger knyttet til kraft og energi stadig
vil bli aktualisert pa nye mater, og hvor det vil kunne komme frem tematikk
som kan bli enda mer krevende & formidle. Verdier vil std mot hverandre, og
interesser vil settes under press. Her har NVEs museumsordning et mal om &
fortsette inn i krevende materie, med intensjon om a belyse problemstillingene
pa en balansert méte, uten 4 servere fasitsvar.

I brukerundersekelsen referert til tidligere, fikk vi inn en rekke synspunkter
pa hva Kraftlandet burde gi inn i av tematikk. En person uttalte:

«Ikke vere redd for 4 fortelle den litt triste side av det ogsa. Hva de folte
og hva de mistet. For 4 legge til rette for forbrukersamfunnet. Det har sin pris.
Enkeltmenneskene som lider. Vi trenger disse historiene.»™
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Sitatet minner oss pa det store ansvaret vi har tatt pa oss gjennom Kraftlan-
det. Kraftutvinningen har en side som er trist. Det er felelser involvert — natur,
menneskeliv og enkeltskjebner. Samtidig blir storsamfunnets okende krav om
mer «gronn», barekraftig energi’® en katalysator for nye naturinngrep.

Hvem ma vike, og hvilke interesser vil falle? I kraftlandet Norge star demo-

kratiet pa prove, hver dag.

Naturens krefter. Foto: Bjorn Lytskjold, NVE.

181



ET VARSLET UVAR

Litteratur

Actfield, Judy. Wild Things. The Material Culture of Everyday Life. London:
Bloomsbury, 2000.

Bangstad, Torgeir. «Verdens speil og tingenes gravsted: Om metaforbruk og «gje-
ren» i museologien». Norsk museumstidsskrift nr. 2 (2017): 70-74. hteps://doi.
0rg/10.18261/is51.246 4-2525-2.017-02-03.

Batchen, Geoffrey. «Photography’s Objects». Albuquerque, NM: University of New
Mexico Art Museum, 1997.

Bickstrom, Mattias. «Att bygga innehall med utstillningar». Lund: Nordic Acade-
mic Press, 2016.

Cambridge Dictionary. «wonder». Besgkt 14. juli 2025. https://dictionary.cambrid-
ge.org/dictionary/english/wonder.

Dansk Psykoterapeut Forening. «Kognitiv adferdsterapi». Kognitiv atferdsterapi.
Lest 18. juli 2025.

Edwards, Elizabeth og Janice Hart. «Introduction: photographs as objects». I Pho-
tographs Objects Histories. On the Materiality of Images, redigert av E. Edwards og
J. Hart, 1-17. London: Routledge, 2004.

Holden, Erling og Kristin Linnerud. Berekraftig utvikling — en idé om rettferdighet.
Oslo: Universitetsforlaget, 2021.

Kraftlandet. «Kampen om Alta». Publisert april 2018, sist oppdatert januar 202 4.
hteps://kraftlandet.no/utstilling/kampen-om-alta. Lest 15. juli 202s.

Kraftlandet. «Hva er det med vindkraften?» Publisert 1. juni 2023. hteps://kraftlan-
det.no/episodar/hva-er-det-med-vindkraften. Lest 15. juli 2025.

Kraftlandet. «Teksten stor pd Kraftlandets 4pningssides. Publisert 16. februar 2021,
redigert oktober 2025. https://kraftlandet.no/.

Lapadat, Judith C. «Ecthics in Autoethnography and Collaborative Autoeth-
nography». Qualitative Inquiry 23, nr. 8 (2017): s89—603. heeps://doi.
0rg/10.1177/1077800417704 462.

Lund, Svein. «Det grenne skiftet» — en ny trussel mot naturen. Sist oppdatert 8.
juli 2023. https://naturvernforbundet.no/finnmark/det-gronne-skiftet-en-ny-
trussel-mot-naturen/. Lest 14. juli 202s.

Loding, Tomas Hostad. «Konsesjonslovene — en garantist for nordmenns vel-
ferd». Kraftlandet, publisert 11. mai 2021. https://kraftlandet.no/episodar/
kontroll/konsesjonslovene-en-garantist-for-nordmenns-velferd/. Lest 20. juni

2025.

182


https://doi.org/10.18261/issn.2464-2525-2017-02-03
https://doi.org/10.18261/issn.2464-2525-2017-02-03
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/wonder
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/wonder
https://kraftlandet.no/utstilling/kampen-om-alta
https://kraftlandet.no/episodar/hva-er-det-med-vindkraften
https://kraftlandet.no/episodar/hva-er-det-med-vindkraften
https://kraftlandet.no/
https://doi.org/10.1177/1077800417704462
https://doi.org/10.1177/1077800417704462
https://naturvernforbundet.no/finnmark/det-gronne-skiftet-en-ny-trussel-mot-naturen/
https://naturvernforbundet.no/finnmark/det-gronne-skiftet-en-ny-trussel-mot-naturen/
https://kraftlandet.no/episodar/kontroll/konsesjonslovene-en-garantist-for-nordmenns-velferd/
https://kraftlandet.no/episodar/kontroll/konsesjonslovene-en-garantist-for-nordmenns-velferd/

DIGITAL FORMIDLING I VINDEN

Mauritshaus. «Girl with a Pearl Earring visually captivates the viewer. Mauritshuis
presents results of neuro research». 2. oktober 2024. https://www.mauritshuis.
nl/en/press-releases/girl-with-a-pearl-carring-visually-captivates-the-viewer/. Lest
14. juli 202s.

St. meld. 23 (2020-2021) Musea i samfunnet. Tillit, ting og tid. Oslo: Kultur- og
likestillingsdepartementet. https://www.regjeringen.no/no/dokumenter/meld.-
$t.-23-20202021/id2840027/2ch=1. Lest 18. juli 202s.

Norsk ICOM. Etiske retningslinjer for museer i Norge. Oslo: Norsk ICOM, 2022.

NVE. «Kraftfulle kulturminner». Film, publisert mai 202 4. https://nve.fotoware.
cloud/fotoweb/archives/so20-Alle-filer-offentlig/Folder%2065/NVE-Kultur-
minner_Vignettfilm.mp4.info.

NVE. «Vemork kraftverk». Sist oppdatert 16. august 2021. https://www.nve.no/
om-nve/nves-listefoerte-kulturminner/kraftverk /vemork/. Lest 20. februar
2025.

Nyhus, Havard. «Dobla tap av villmarkspreget natur». NRK, publisert 29. april
2024. hteps://www.nrk.no/vestland/ny-rapport:-noreg-mister-villmark-i-stor-
tempo-1.16856525. Lest 14. juli 2025.

Pekowska, Renata. «Embodied Cognition and the Limits of Digital Museum Expe-
rience». Museum International 74, nr. 1~2 (2022): 134-143. hteps://doi.org/10.10
80/13500775.2022.2157571.

Riksantikvaren. «15 prioriterte tekniske og industrielle anlegg». Sist revidert 29.
november 202 4. https://riksantikvaren.no/prosjekter/bevaringsprogramma/tek-
niske-og-industrielle-kulturminner/. Lest 14. juli 202s.

Statistisk sentralbyra. «Barekraftsmal 7: Ren energi til alle». Sist oppdatert
2022. https://www.ssb.no/baerekraftsmaalene/ren-energi-til-alle. Lest 14. juli
2025.

Store norske leksikon. «podkast», Besokt 20. juni 2025. hteps://snl.no/podkast.

Ulvik, Marit. «A forske pa egen praksis», i Spreng grensene! Formidling blir

Jforskning, redigert av Line Engen, 73-83. Trondheim: Museumsforlaget.

Wyman, Bruce mfl. «Digital Storytelling in Museums: Observations and Best

Practices». Curator: The Museum Journal s4, nr. 4 (2011): 461-476. htep://

dx.doi.org/10.1111/j.2151-6952.2011.00110.X.


https://www.mauritshuis.nl/en/press-releases/girl-with-a-pearl-earring-visually-captivates-the-viewer/
https://www.mauritshuis.nl/en/press-releases/girl-with-a-pearl-earring-visually-captivates-the-viewer/
https://www.regjeringen.no/no/dokumenter/meld.-st.-23-20202021/id2840027/?ch=1
https://www.regjeringen.no/no/dokumenter/meld.-st.-23-20202021/id2840027/?ch=1
https://nve.fotoware.cloud/fotoweb/archives/5020-Alle-filer-offentlig/Folder%2065/NVE-Kulturminner_Vignettfilm.mp4.info
https://nve.fotoware.cloud/fotoweb/archives/5020-Alle-filer-offentlig/Folder%2065/NVE-Kulturminner_Vignettfilm.mp4.info
https://nve.fotoware.cloud/fotoweb/archives/5020-Alle-filer-offentlig/Folder%2065/NVE-Kulturminner_Vignettfilm.mp4.info
https://www.nve.no/om-nve/nves-listefoerte-kulturminner/kraftverk/vemork/
https://www.nve.no/om-nve/nves-listefoerte-kulturminner/kraftverk/vemork/
https://www.nrk.no/innlandet/-dobla-tap-av-villmarkspreget-natur--1.16864228
https://doi.org/10.1080/13500775.2022.2157571
https://doi.org/10.1080/13500775.2022.2157571
https://riksantikvaren.no/prosjekter/bevaringsprogramma/tekniske-og-industrielle-kulturminner/
https://riksantikvaren.no/prosjekter/bevaringsprogramma/tekniske-og-industrielle-kulturminner/
https://www.ssb.no/baerekraftsmaalene/ren-energi-til-alle
https://snl.no/podkast
http://dx.doi.org/10.1111/j.2151-6952.2011.00110.x
http://dx.doi.org/10.1111/j.2151-6952.2011.00110.x

ET VARSLET UVAR

Noter

184

Brukerundersekelse for konseptet Kraftlandet 2019, informant i kategorien
Una Ung16-20 ar.

Sammen med kommunikasjonsbyriet Creuna gjennomferte vi en brukerun-
dersokelse (telefonintervjuer) for & kartlegge hvilke tema publikum var in-
teressert i, og hvordan de ensket informasjonen presentert. Informantene ble
inndelt i fem kategorier ut fra alder, studier/yrke, interesser og medievaner.
Undersekelsen ble et viktig redskap i utvikling av konseptet Kraftlander.
Nettstedet Kraftlandet er utviklet og driftes av Anno Norsk skogmuseum,
Kraftmuseet og Norges vassdrags- og energidirektorat (NVE). De tre organi-
sasjonene utgjor NVEs museumsordning — et formalisert samarbeid etablert
i2003 for 4 ivareta NVEs sektoransvar for & bevare, dokumentere og formidle
norsk vassdrags- og energihistorie. Oppdraget er delegert fra Energideparte-
mentet.

Brukerundersekelse for konseptet Kraftlandet 2019, informant i kategorien
Tekniske Tore 30—70 ar.

Judith C. Lapadat, «Ethics in Autoethnography and Collaborative Au-
tocthnographys, Qualitative Inquiry 23, nr. 8 (2017): s89—603 https://doi.
0rg/10.1177/1077800417704 462.

Kampen om Alta, NVEs museumsordning, publisert april 2018, sist oppdatert
januar 2024, https://kraftlandct.no/utstilling/kampen—om—alta.

Arbeidet med flommer.no og vasskrafta.no startet opp i 2008, de ble lansert i
2010 og nedlagt i 2021. Nettstedene har spilt en viktig rolle i 4 formidle kunn-
skap, ikke minst til skoleelever.

I forkant av etableringen av NVEs museumsordning i 2003 ble ulike model-
ler diskutert, ogsa et nytt fysisk museum, men ideen kom aldri lenger enn til
tegnebordet.

WHOLEGRAIN digital, «Website carbon results for: kraftlandet.no», test
gjennomfert 20. februar 2025, https://www.websitecarbon.com/website/
kraftlandet-no/.

Mattias Bickstrom, Azt bygga innebill med utstillningar (Lund: Nordic
Academic Press, 2016), 200.

Byraet Creuna ble i 2020 kjopt opp av konsulentbyriet Knowit.

«Podkast», Store norske leksikon, sist oppdatert 26. november 202 4, hetps://
snl.no/podkast. Sist besokt 20. juni 202s.

Brukerundersekelse for Kraftlandet 2019, informant i kategorien Kritiske
Karola 40-60 4r.

TV-serien Lykkeland, sesong 1 vist pA NRK fra 28. oktober 2018, sesong 2 fra
2. januar 2022 og sesong 3 fra 26. oktober 202 4.

Bickstrom, Azt bygga innehill med utstillningar, 200.
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Tomas Hostad Leding, «Konsesjonslovene — en garantist for nordmenns
velferds, Kraftlander, publisert 11. mai 2021, https://kraftlandet.no/episodar/
kontroll/konsesjonslovene-en-garantist-for-nordmenns-velferd/.

Teksten stir pa Kraftlanders dpningsside, publisert 16. februar 2021, heeps://
kraftlandet.no/. Teksten ble redigert oktober 2025.

Brukerundersekelse for Kraftlandet 2019.

Informant 1 fra Kraftlandsredaksjonen, skriftlig intervju 22. mai 2024.
Informant 2 fra Kraftlandsredaksjonen, skriftlig intervju 22. mai 2024.
Fotografiene er ogsa gjort tilgjengelig pa den nasjonale tjenesten Digitalt
Museum i trdd med Kulturdepartementets strategi for dpne data fra 2017.
Geoffrey Batchen, Photography’s Objects (University of New Mexico Art
Museum, 1997), 2.

Elizabeth Edwards ogJanice Hart, «Introduction: photographs as objects»,
i Photographs Objects Histories. On the Materiality of Images, redigert av E.
Edwards og]. Hart (Routledge, 2004), 1.

Judy Attfield, Wild Things. The Material Culture of Everyday Life.
(Bloomsbury, 2000), 3.

Bruce Wyman mfl., «Digital Storytelling in Museums: Observations and
Best Practices», Curator: The Museum _Journal s 4, nr. 4 (2011): 461, heep://
dx.doi.org/10.1111/j.2151-6952.2.011.00110.X.

Mauritshaus, «Girl with a Pearl Earring visually captivates the viewer. Mau-
ritshuis presents results of neuro research», 2. oktober 2024, https://www.
mauritshuis.nl/en/press-releases/girl-with-a-pearl-earring-visually-captiva-
tes-the-viewer/.

Renata Pekowska, «Embodied Cognition and the Limits of Digital Museum
Experience», Museum International 74, nr. 1-2 (2022): 134-143, https://doi.
0rg/10.1080/13500775.2022.2157571.

Wyman, «Digital Storytelling in Museums», 462.

Torgeir Bangstad, «Verdens speil og tingenes gravsted: Om metaforbruk og
«gjoren» i muscologiens, Norsk museumstidsskrift nr. 2 (2017): 70, https://
doi.org/10.18261/issn.2464-2525-2017-02-03.

Bickstrom, Azt bygga innehill med utstillningar, 200.

Informant 1 fra Kraftlandsredaksjonen, skriftlig intervju 22. mai 2024.
Begrepet antropocen forst bruke i ir 2000 av forskerne Paul Crutzen og Euge-
ne Stoermer for 4 definere miljoeffektene av menneskelig aktivitet.
Bangstad, «Verdens speil og tingenes gravsted>», 71.

Ibid.

Kraftlandet, «Hva er det med vindkraften?», publisert 1. juni 2023, heeps://
kraftlandet.no/episodar/hva-er-det-med-vindkraften.

Teams, 24. mai 2023. Intern kommunikasjon i Kraftlandsredaksjonen.
Kraftlandet, «Hva er det med vindkraften?»

Bickstrom, Azt bygga innehill med utstillningar, 200.
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Kraftlandet,«Hva er det med vindkraften?».

«Wonder», «A feeling of great surprise and admiration caused by seeing or
experiencing something that is strange or new>, Cambridge Dictionary, https://
dictionary.cambridge.org/dictionary/english/wonder. Sist besokt 14. juli 2025.
Horespillforfatteren er medforfatter av denne artikkelen.

Erling Holden og Kristin Linnerud, Berekraftig utvikling — en idé om rettfer-
dighet (Oslo: Universitetsforlaget, 2021), 25.

Hévard Nyhus, «Dobla tap av villmarkspreget natur», NRK, publisert 29.
april 2024, https://www.nrk.no/vestland/ny-rapport_-noreg-mister-villmark-
i-storre-tempo-1.16864116.

Svein Lund, «Det grenne skiftet» — en ny trussel mot naturen», sist oppda-
tert 8. juli 2023, https://naturvernforbundet.no/finnmark/det-gronne-skiftet-
en-ny-trussel-mot-naturen/.

Se for eksempel Riksantikvarens bevaringsprogram pa kulturminnefeltet,
Teknisk-industrielle kulturminner, https://riksantikvaren.no/prosjekter/
bevaringsprogramma/tekniske-og-industrielle-kulturminner/, sist revidert 29.
november 202.4.

For eksempel beskriver NVE Vemork kraftverk som et monument, https://
www.nve.no/om-nve/nves-listefoerte-kulturminner/kraftverk /vemork/, sist
oppdatert 16. august 2021.

NVE, «Kraftfulle kulturminner», https://nve.fotoware.cloud/fotoweb/ar-
chives/so20-Alle-filer-offentlig/Folder%2065/NVE-Kulturminner_Vignett-
film.mp4.info. Film om vassdrags- og energisektorens kulturminner og NVEs
arbeid med disse, publisert mai 202 4.

Informant 1 i Kraftlandsredaksjonen, skriftlig intervju 22. mai 2024.

Marit Ulvik, «A forske pa egen praksis», i Spreng grensene! Formidling blir
forskning, redigert av Line Engen (Trondheim: Museumsforlaget, 2023), 74.
Informant 1 i Kraftlandsredaksjonen, skriftlig intervju 22. mai 2024.

Norsk ICOM, Etiske retningslinjer for museer i Norge (Oslo: Norsk ICOM, 2022).
Norsk ICOM, Etiske retningslinjer for museer i Norge.

St. meld. 23 (2020-2021). Musea i samfunnet. Tillit, ting og tid, Oslo: Kultur-
og likestillingsdepartementet, https://www.regjeringen.no/no/dokumenter/
meld.-st.-23-20202021/id2840027/2ch=1.

Reaksjonsmenster beskrevet for eksempel gjennom modellen Dern kognitive
diamanten, hvor prosessene gar begge veier, slik at handlinger ogsa pavirker
felelser. Se for eksempel Dansk Psykoterapeut Forening, «Kognitiv adferds-
terapi», hteps://psykoterapeutforeningen.dk/psykoterapi/terapiretninger/
kognitiv-adfaerdsterapi.

Brukerundersekelse for Kraftlandet 2019.

Statistisk sentralbyrd, «Barekraftsmal 7: Ren energi til alle», sist oppdatert
2022, https://www.ssb.no/baerekraftsmaalene/ren-energi-til-alle.
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. Bratland, Nina. (2026). Fotografi og energi - En utsilling i bevegelse. Bratland,
. Nina og Skatun, Torhild (red.), | Et varslet uveer (s. 187-214). Forente Forlag AS /
. Scandinavian Academic Press. DOI: https://doi.org/10.62342/SAP.0A.2040

Fotografi og energi

En utstilling i bevegelse

Nina Bratland

«Oppdag hvordan energi har vert en uunnverlig driver for samfunnets utvikling
og vekst, og hvilke utfordringer vi stir ovenfor i nyere tid. Hvordan kan vi utnytte
energi pi en mer barekraftig mate?>» De enkle, men utfordrende setningene er klip-
pet fraomtalen av den faste utstillingen Energi i klimakrisens tid pi Norsk Teknisk
Museums nettside.' Teksten trekker museets besokende inn i energispersmalets
kjerne ved 4 vise til historien og samfunnsutviklingen de er en del av. Uansett om
de tar denne utfordringen direkte eller har andre innfallsvinkler, kan formuleringen
brukes som et utgangspunkt for diskusjon — ogen invitasjon til 4 bidra med noe nytt.

Vindkraft, kjernekraft og fotografier

Som en mulighet til & se nye perspektiver vil jeg underseke hvordan forografi kan
vere en inngang til fortellinger om vindkraft og kjernekraft. Disse temaene er
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inkludert i utstillingen Energi i klimakrisens tid, og jeg har selv hatt et ansvar
for innholdet. Hovedkilden til undersokelsen er produktene av en aktivitet med
besokende i museet. Deltakerne satte sammen sine egne utvalg av fotografier, med
utgangspunkt i dette omridet. Temaene vindkraft og kjernekraft fordeler seg
over to veggmontre og to mindre soylemontre i et areal pé cirka 15 kvadratmeter.
De til sammen 22 fotografiene som er brukt for & forklare energikildene, star i
en storre sammenheng med tekst, tegninger, gjenstander og to filmer.

Aktiviteten med museumsbesokende har hatt som mél a framkalle oppmerk-
somhet mot mediekanalen fotografi, i et temaomrade der bide energikilder og
klimakrise blir aktualisert. I dette feltet ser jeg nermere pi muligheten for &
utvikle nye perspektiver og fortellinger. Mer overordnet onsker jeg ogsa 4 utvikle
en metode for diskusjon til bruk innenfor sjangeren «fast>» utstilling — som
kan overfores til flere temaer. Jeg har funnet stotte og inspirasjon innenfor
fagfeltene medvirkning i museer, energihistorie, klima og barekraft, tekst og
bilder i samspill, og fotografi som mediekanal og materialitet.

Fortellinger om teknologi

Fotoaktiviteten med besekende i museet vil, ssammen med dette bokkapittelet,
bidra til den faglige diskusjonen ved et museum som forvalter en stor fotosam-
ling,2 og skal formidle teknologihistorie med et klimaansvar. Museets arsrapport
fra2024 hadde overskriften «Mot et gronnere museum». Men teknologihistorie
og klimabelastning star ikke alltid pa den samme tekstplakaten i en utstilling.
Norsk Teknisk Museum har fulgt en red trid gjennom historien nir det gjelder
vinkling og samarbeidspartnere. De framtidsoptimistiske ingeniorene som var
sentrale aktorer ved etableringen av museet i 1914, la grunnlaget for en praksis
der private selskaper og egne fagmiljoer hadde hovedrollen.* Utstillingene ble
formgitt for 4 stille personlige ideer og selskapenes produkter i best mulig lys.
Denne trenden er kommentert i flere ssammenhenger. Historiker Steven Conn
beskriver hvordan teknologiselskaper gjerne finansierte utstillinger som loftet
fram deres egne nye produkter.’ Praksisstudentene fra idehistorie ved UiO, Vetle
Hove og Stine Gudmundsen Bergo, fant en tydelig «atom-entusiasme» med
formuleringer knyttet direkte til Institutt for Atomenergi (IFA)® da deiz2022
tok for seg kjernekraft som tema i Teknisk Museums historiske arkiver. Disse
kildene kom ogsa til uttrykk i museets utstillinger pa 1970-tallet. Og praksisen
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fortsetter, fortellingene har en iboende motstand mot nyskriving. Ifelge Conn
innebearer det at teknologi alltid blir forbundet med gode verdier pa tekniske
museer, pa tross av at mange av oss kjenner en viss tvil nar det gjelder denne
ensidigheten: «[M]any of us acknowledge at least a little ambivalence about
technology and its effects on society.»’

P4 Teknisk museums nettsider ligger informasjon om «Vére sponsorer og
samarbeidspartene».* Her er blant andre Equinor godt synlig med sin logo.
Selskapet, med den norske staten som hovedaksjonear, har et uttalt mil om &
operere i trad med Paris-avtalen.” Allikevel gar de imot radene fra bade FNs
generalsckretaer Anténio Guterres og Det internasjonale energibyraet (IEA)
om i stoppe ny letevirksomhet etter olje."® ' Ifolge klimaforskere er dette
dramatisk om vi skal greie & na klimamélene. Det er ikke lenger rom for & lete
etter mer olje og gass."” Energi i klimakrisens tid har fatt ni millioner kroner
i stotte fra Equinor, rundt halvparten av hva utstillingen kostet. Dette betyr
ikke at oljeselskapet har fatt sin stemme inn i fortellingen. Snarere tvert imot
far de et kritisk blikk pa seg i kuratorenes vinklinger og diskusjoner. Men
Equinor har med dette fatt Teknisk museum med i sz fortelling — om & vare
pa lag med barn i lek og lering. Teknologiens negative pavirkning pa natur og
mennesker er fremdeles temaer industriselskapene holder tilbake. Symbiosen
med tekniske museer er til stede, men ikke lenger som en selvfolge. Det kan
virke tungt for museene & endre kurs og lofte disse fortellingene fram i lyset.
Men umulig er det ikke.

I artikkelen «A overrisle et museum> tar idehistoriker og kollega Thale
Serlie og jeg for oss arbeidet med utstillingen k/imaz+ som fylte «Temporer-
hallen» ved Teknisk museum 2020-2022." Vi foreslir ogsa en forandring
ved at institusjonen mobiliserer for & kunne diskutere klimaperspektivet pa en
helhetlig méte. k/imaz+ bidro som en inspirasjon mot dette malet. Ambisjonen
var at klimaspersmalet skulle «risle ned over museet, sive inn i alle kriker og
kroker, slik at den symbiosen tekniske museer og klima inngér i blir uttalt og
synlig»."* Konkret ville det omfatte alle enheter, samlinger og utstillinger, all
formidling samt driften av bygningen og museets visjoner. Dette kunne ikke
skje over natta, men mange nye problemstillinger ble aktuelle, aktiviteter ble
satt i gang og kontaktnett ble bygget med relevante fagmiljoer. Arbeidet ble
fort videre blant annet i forskningsprosjektet Berekraftige energinarrativer,”
som har medfort kartlegging og utpreving av nye mater 4 fortelle om og forsta
teknologi og industri pa.
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I denne forandringsprosessen ser jeg som kulturhistoriker verdien av a bruke
kunnskap pa tvers av faglig og personlig engasjement. Det gjelder bide i moter
med besokende pa museet og i diskuterende tekster som dette. Tilsvarende det
blant andre historiker Synne Corell har uttryke, er det ikke hensiktsmessig &
finne en posisjon situert utenfor seg selv, eller & pasté at forskningen kan vere
verdifri og uten ideologisk innhold."* Det er med andre ord et tydelig jeg i
dette kapittelet, som er overbevist om at museumsbesekere flest, pi midten av
2020-tallet, er informert om at teknologi pavirker naturen. De fortjener  bli
mott pa dette grunnlaget, med hele, nyanserte fortellinger og med invitasjon til
samarbeid. I utstillingen Energi i klimakrisens tid finnes grundige og kritiske
beskrivelser av gamle og nye energikilder, men her er ingen fortellinger som ikke

har godt av bidrag fra nye og utfordrende stemmer.

En monter som gir innblikk i norsk kjernekrafis bistorie. Del av utstillingen Energi i
klimakrisens tid. Foto: Hikon Bergseth / Norsk Teknisk Museum.
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Se en utstilling og lage en utstilling

Ilopetav to lordager i april ogjuni 2024 fikk et tilfeldig utvalg personer sporsmal
om de ville delta i en aktivitet inne i utstillingen. Jeg tok kontakt mens de gikk
rundt i omradet som handler om vindkraft og kjernekraft. Det var rolige dager
pa museet bade i april og juni, med solskinn ute og lite trengsel inne. Nesten
alle jeg spurte, svarte positivt pa henvendelsen. Et lite antall valgte 4 gé videre
for seg selv, eller de hadde sma barn som tok oppmerksomheten.

Museumsbesokende pé en lordag kommer gjerne i sma grupper i en variasjon
avvenner, par og familier. Med unntak av noen fi enkeltpersoner var det grupper
som deltok i aktiviteten, med 21 personlige svar. Til den praktiske gjennomfe-
ringen hadde jeg hjelp av kollega og museumspedagog Torhild Skatun. Vi gjorde
begge notater og initierte i samtalene. Deltakerne fikk informasjon pa et ark
i tillegg til muntlig veiledning. De kunne bruke si lang tid de selv ensket til &
studere montrene med temaene kjernekraft og vindkraft. Neste trinn var & gi
til et bord i det samme rommet, der vi to museumsansatte veiledet dem videre.
P4 bordet 13 de samme fotomotivene som de nettopp hadde sett i montrene, i
litt mindre format og limt enkeltvis pa papp-plater, som brikker med litt vari-
erende storrelse, rundt 9 x 13 cm. Deltakerne ble bedt om 4 velge tre av bildene
og plassere dem innenfor en svart treramme som ogsa 14 pa bordet. Alt med
god tid til refleksjon og eventuelt nye valg. En samling pa 22 fotografier pa et
bord er ikke overveldende stor, men nir en kombinasjon pa tre skal velges, er
det 1540 varianter til radighet.

Nir utvalget og plasseringen var gjort, var ogsa en ny liten form for utstilling
skapt.

Jeg har valgt 4 kalle ogsa dette lille formatet for uzstilling for 4 signalisere at
det, pi samme méte som en museumsutstilling, handler om en samling uttrykk
som er ment 4 bli sett og vurdert av et publikum. Der jeg bruker begrepet 707-
tasje, er det i sammenhenger der mer tekniske sider ved disse verkene blir omtalt.

Som avslutning skulle hver deltaker gi sin utstilling et navn, skrive det pd en
lapp og plassere den over bildene. De fylte ut et enkelt skjema med opplysninger
om navn, fedselsir og e-postadresse. Jeg fotograferte alle verkene,'” informerte
om at de ville fa bildet tilsendt pa e-post sammen med oppdatert informasjon
om prosjektet de nd var en del av.

Fotografier er hovedkilden i dette prosjektet. Jeghadde en midlertidig inten-
sjon om 4 inkludere samtaler og uttalte refleksjoner underveis. Dette ble vurdert
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som for ressurskrevende, men ogs noe som kunne komme til & std i veien for det
retoriker og medieviter Jens Elmelund Kjeldsen omtaler som lazent retorikk i
bilder, som ofte er flertydige.'* Som betraktere blir vi medskapere av utsagnene
og bidrar samtidig til 4 overbevise oss selv.”” Men nar utgangspunktet, som her,
er en tradisjonell kulturhistorisk utstilling, med bade tekst og bilder, vil det vare
nyttigd avklare hvilke tekstlige ssmmenhenger fotografiene har fungert innenfor.

BYGGE NED OG RYDDE OPP

En soylemonter som presenterer norsk nukleer dekommisjonering (NND) og oppryd-
ding etter fire norske atomreaktorer. Foto: Hikon Bergseth / Norsk Teknisk Museum.
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Eksempel pi lang tids lagring av atomavfall, ved kraftverker Olkiluoto i Finland.
Foro: Hikon Bergseth / Norsk Teknisk Museum.

Den verbale forbindelsen
Deter fullt mulig 4 diskutere mediet fotografi i museumsutstillinger uten samti-

dig & gjore inngdende tekststudier. Men i denne sammenhengen, der museums-
besokendes opplevelser i utstillingen star sentralt, er det nyttig bade & forklare
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hvilken storre verbal fortelling fotografiene er del av, vise til pavirkningen mel-
lom tekst og bilde og gi eksempler pa hvordan denne pavirkningen kommer til
uttrykk i den aktuelle utstillingen.

Den franske litteraturforskeren Roland Barthes omtaler begrepet forankring
i sammenheng med verbal tekst og fotografier. Med ord er det mulig 4 svare pa
sporsmalet: Hva er dette? Men viktigere er det 4 oppna en forankring i bildets
mer sammensatte meningsinnhold. Teksten kan hjelpe leseren 4 velge noen
elementer og forkaste andre.”” Fremdeles innenfor Jens Elmelund Kjeldsens
fagomrade henter jeg noen enkle prinsipper for hvordan bilder og tekst, visuelt
ogverbaltinnhold, styrker eller stir i kontrast til hverandre. Begge uttrykkene
kan understreke likheter i betydning, og dermed styrke en tematisk forankring,
Helt enkelt kan en forankring oppnas ved at visuelt innhold bare refererer
til eller gjengir et utsagn som allerede er uttrykt verbalt — eller omvendt. Et
bilde av en vindturbin kan for eksempel folges av ordet «vindturbin». Altsa
et klart samspill mellom verbaltekst og visuelt uterykk.* Ingen av bildene
og tekstene i utstillingene om vindkraft og kjernekraft har denne helt enkle
likheten i betydning. Noen kan ha en delvis tematisk forankring, og andre
kan ha en type gjenkjenning, der bade tekst og bilde bidrar til utdypende
gjensidig forstaelse.

Ifolge Kjeldsens prinsipper kan det visuelle og verbale ogsd uttrykke tydelige
forskjeller eller kontraster, som sammen skaper en ny mening. Nar jeg heller
ikke her finner noen klare eksempler i utstillingene, kan jeg lure pa om jeg
har fortalt en litt kjedelig historie, uten tydelige motsetninger. Men det kan
ogsa vere andre forklaringer. Der det finnes spenning i plassering av tekst
og bilder sammen, ligger ikke dette nedvendigvis i kontrastene mellom de to
formidlingsformene, men kan vere innbake i selve tekstene og fotografiene
hver for seg. Sammen, som en helhetlig fortelling, kan det derfor ogsa leses
inn en spenning eller engasjement. Med utgangspunkt i Jens E. Kjeldsens
kategorier ser jeg at bilder og tekst til en viss grad bidrar med, ikke ulike
fortellervinkler, men har parallelle lop med hver sin grad av intensitet. Et
eksempel pa dette kan vere tekster og bilder som er knyttet til Fosen-saken.
De er del av samme, historie, men ikke nedvendigvis koblet direkte til hver-
andre. Kjeldsen understreker forevrig at grunnformene han setter opp kan
brukes kreativt, utfordrende og muligens befriende, og kanskje er de ikke
alltid lett 3 tolke direkte.
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Kunnskap i kort format

Utstillingstekster er en egen sjanger, varierende i form avhengig av hvilken sam-
menheng de star i. P4 Teknisk museum kan utstillingstekstene enkelt forklares
som kunnskap i kort format, laget for & vare engasjerende, direkte og tilpasset barn
pa rundt 12 4r, gjerne i folge med voksne. «12 &r» kan vare en enkel huskeregel
for 4 skrive tydelig, noe alle har nytte av. Tekstene kan ogsi ha nar tilknytning til
fotografier, og sammen utgjore et meningsinnhold. Jeg velger i denne sammenhen-
gen & ikke omtale gjenstander, som er en viktig kunnskapskilde ved et museum,
men i vind- og kjernckraftdelen i Energi i klimakrisens tid er det fa gjenstander.
A gjengi alle tekstene er det heller ikke plass til, men 4 vise til hovedtemaene
er viktig for & kunne gi et inntrykk av fotografienes plass i helheten og kunnskap
om tematisk vektlegging. Nar «Fosen-saken» blir forholdsvis grundig beskrevet
her, er det fordi den var aktuell med avgjerende, politiske hendelser samtidig
med at utstillingen ble laget og denne undersokelsen ble planlagt. Temaet har
faet plass i en liten «soylemonter», der innholdet kan forandres ved behov.

Perspektiver pa norsk vindkrafis historie, som del av utstillingen Energi i klimakrisens
tid. Foro: Hikon Bergseth / Norsk Teknisk Museum.
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Innledningsvis blir vinden presentert som en tidles naturkraft, direkte og
folbar til stede rundt oss. Videre beskrives nytteverdien. Vinden var i trans-
portens tjeneste, den gjorde havet til en farbar vei langs norskekysten. Ved
hjelp av seilskutene bygget nasjonen rikdom og makt med handelsreiser, al-
lianser og krig. I tillegg har vindkraft vert bruke til & pumpe vann og male
korn i nermere to tusen ir. I Norge var det stort sett i sorlige, flate omrader
av landet at bondene brukte vindmeller for 4 lette girdsarbeidet. Vindtur-
biner for produksjon av elektrisk strom kom i gang i USA og Skottland mot
slutten av 1800-tallet. I nyere tid og i nere omrider var det Danmark som ble
pioner pa 1950- og 6o-tallet, og pekte framover mot fornybar energi i betyde-
lig omfang.** Norge var godt forsynt med vannkraft, men meldte seg pa med
en enkelt vindturbin pa Smela i Mere og Romsdal i 1989. Den var del av et
forsqbksprogmm.23 Mange ar og intense diskusjoner senere, i 2023, la Norges
vassdrags- og energidirektorat (NVE) fram et forslag om 20 omrader langs
norskekysten som egnet til havvindparker. Feltene 14 spredt fra Skagerrak i
sor til Barentshavet i nord.**

P4 fjellet og i havet sto etter hvert flere tusen vindturbiner. Na kom det
ogsid motreaksjoner. P4 Froya i november 2019 var hvite trekors plassert i en
veiskrining, som symbol pi alt motstanderne mente ville gi tapt om vind-
kraftverket pi oya ble bygget.”” Ved omridet Hywind Tampen i Nordsjeen
har Equinor brukt sin offshorekompetanse til & plassere flytende vindturbiner
ute i havet.*® Vind er en ren naturkraft, men ifelge EUs kriterier er all fossil
energi ekskludert fra 4 kalles gronn, ogsd utbygging av havvind for & redusere
utslipp fra sokkelen.””

Len av de to soylemontrene®® ble det gitt plass til & folge Fosen-saken. I 2010
ga Norges vassdrags- og energidirektorat konsesjon til Roan og Storheia vind-
kraftverk. Kraftverkene skulle bygges i distriktet der Ser-Fosen og Nord-Fosen
sijte har sin reindrift. Selv om saken ble lagt fram for domstolene, fikk Fosen
Vind DA tillatelse til 4 starte byggingen. Vindkraftverkene sto ferdig i 2019
og 2020. I oktober 2021 kom Heoyesterett enstemmig fram til at reineiernes
rettigheter var krenket. Men driften av vindkraftverkene fortsatte. Fem hun-
dre dager etter Hoyesteretts avgjorelse aksjonerte samiske ungdommer ved &
innta resepsjonen til Olje- og energidepartementet. De ble fjernet med make
av politiet, men de kom tilbake og sperret inngangen til flere departementer. I
mars 2023 innremmet statsminister Jonas Gahr Stere at vindkraftanleggenes
drift pa Fosen var et pagiende menneskerettighetsbrudd. Langvarig mekling
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mellom Fosen-samene, staten og vindkraftutbyggerne har fort til avtaler om

ekonomisk kompensasjon, erstatningsbeitearealer og vetorett for framtidig
konsesjonsdrift.”’

Fosen-saken folges i en soylemonter, der det er mulig 4 justere innholdet ved utvikling i
situasjonen. Foto: Hikon Bergseth / Norsk Teknisk Museum.

I fortellingen om kjernekraft er det umulig & utelate den store forbrytelsen
mot menneskeheten som energikilden har medfort. Kort tid etter at forskere
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oppdaget den kjernefysiske prosessen fisjon i 1938, ble kunnskapen bruke til
4 utvikle atombomber. Mandag 6. og torsdag 9. august 1945 ble denne typen
bomber sluppet over de japanske byene Hiroshima og Nagasaki. Tallene varierer
med ulike kilder, men flere hundre tusen mennesker dede, og edeleggelsen var
narmest total i begge byene. Kjernevipen har fortsatt en sentral rolle i militere
maktbalanser, men stort sett er fisjon noe som settes i gang for & lage elektrisitet
i kjernekraftverk.

Utstillingen gir forevrig en beskrivelse av fagpersoner og -miljeer og byg-
gingen av atomreaktorer i Norge rett etter andre verdenskrig. Dette skjedde
forst i regi av Forsvaret, siden overtok Institutt for atomenergi, etablerti1948,
na Institutt for energiteknikk (IFE). I tillegg til & drive fire forskningsreak-
torer i Norge stottet ogsd IFE andre lands utvikling pa dette fagomradet.
NVE-direktor Fredrik Vogt beskrev i 1956 atomenergi som en «reddende
engel» i en tid preget av energiknapphet.’® Entusiasmen var ogsa tydelig til
stede da Norsk Teknisk Museum 18. mars 1971 4pnet en egen atomavdeling.
Utdanningsleder ved museet Olav Wetting mente mélet var «& opplyse den
engstelige mann og kvinne om atomenergiens positive sider».”* Liknende
formuleringer brukes av kjernekrafttilhengere pa 2020-tallet, serlig ved beskri-
velser av nye modulere reaktorer. De skal vere lette & produsere, transportere
og tilpasse landskapet.”

Da Stortinget i 1979 besluttet at energi til landet skulle baseres pa vannkraft,
var det mye pa grunn av motstanden mot kjernekraften som fantes blant folk.
Den hadde okt utover 1970-tallet.’* Noe av det som provoserte og skapte uro,
var NVEs rapport Lokalisering av kjernekraftverk i Oslofjord-omridet fra 1973
og en ulykke ved Three Mile Island i USA i1979.>® Standpunktet ble gjentatt i
2023. Da med flere motreaksjoner. Klimakrisen hadde brakt nye perspektiver
inn i debatten, ni med et argument om at kjernekraft ikke forer til utslipp av
klimagasser.”” Noen av partiene var derfor dpne for a vurdere mulighetene ved
denne energikilden.’® Det var ogsa dannet en forening av norske kommuner
som si smaskala kjernekraftverk som interessant for sin naringsutvikling.”

Reaktorene i Halden og pa Kjeller ble stengt i henholdsvis 2018 og 2019, og
Norsk nuklezr dekommisjonering (NND) rydder opp etter den norske atom-
virksomheten. Atomreaktorene har vert benyttet til forskning og skapt mindre
avfall enn stromproduserende reaktorer. Allikevel skal mange felter kartlegges
og sikres. Omréadene der reaktorene sto, skal vere renset for spor av nukleer
aktivitet innen 2050.*°
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Et langtidsdeponi for hoyradioaktivt atomavfall vises i den andre av de to
soylemontrene. Anlegget befinner seg ved kraftverket Olkiluoto i Finland. Her
skal seks tusen tonn uran oppbevares i hundre tusen ar. Lagringsmetoden er
utviklet i Sverige og kalles KBS-3 (kirnbrandslesikerhet). Etter omtrent hundre
tusen ir skal radioaktiviteten til avfallet ha falt til samme niva som uran har i

41
naturen.

Fotosjangere og motiver

Vurderinger og utvalg av fotografier har, pa lik linje med tekstforslag, vart
med i diskusjoner gjennom hele prosessen med 4 skape historier om kjerne-
kraft og vindkraft i Energi i klimakrisens tid. Det dreier seg som nevnt om 22
fotografier. Blant disse er det en variasjon i sjangere som gjenkjennes med noen
hovedretninger, men som ogsé gar over i hverandres felt. Pressefoto, nyhets- og
informasjonsfoto framstiller aktuelle temaer og viktige hendelser i fagfeltet, som
demonstrasjoner og politiske markeringer. Bilder fra museale samlinger viser til
en relevant historisk sammenheng. Kunst, natur- og landskapsfoto formidler
visuelle moter mellom teknologi og natur.

I fortellingen om kjernekraftens grunnprinsipper og historie vises bildet av
en stein. Den inneholder uran og viser til grunnstoffet som fisjonerer nar det
bestriles med noytroner. Det egner seg dermed som brensel i kjernereaktorer.
Et portrett av den osterrikske professoren i fysikk Lise Meitner representerer
starten. Hun var en nekkelperson i forskningen pa spalting av atomkjernen, og
produksjon av atombomber ble mulig pa grunn av dette forskningsresultatet.
Et fotografi av eksplosjonen i Hiroshima inkluderes ogsé her.

Fra det norske kjernekraftmiljoet vises to bilder av sentrale begivenheter og
personer. Pa det ene bildet er Kong Haakon, forskere og gjester pé vei til dpningen
avatomreaktoren JEEP1 pa Kjeller i 1951. Det andre viser arbeid i kontrollrommet
til denne reaktoren. Pa et pressefoto fra 1. mai-toget i Oslo 1975 er parolen «Nei
til atomkraftverk pa norsk jord» stor og tydelig. Et bilde fra Norsk Teknisk
Museum i 1971 viser deler av utstillingen om atomkraft de hadde fatt pa plass
samme ar. Bildet av en «stavbronn» er eksempel pa et eldre, midlertidig lager
for atombrensel hos Institutt for energiteknikk pé Kjeller. Fra Kjeller inklude-
res ogsa et utenders fotografi av bygningene, omtrent ved tida for stenging av
reaktoren i 2019. Fra dekommisjoneringen er to seismologer fotografert under
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et hus, i arbeid med 4 plassere maleutstyr. Et bilde fra en vid tunnelinngang gir
et blikk inn i et moderne deponi ved det finske kjernekraftverket Olkiluoto.

Teknologi meter natur i fotografiet av hoye, moderne vindturbiner svake
synligihvit take over mork furuskog. Den eldste delen av vindmelleteknologien
er presentert med bilde av en tusen 4r gammel meolle i den iranske landsbyen
Nashtifan. Og fra Fyn i Danmark vises et fotografi av Egeskov Molle, oppfort
i 1895. Et kollasje-preget bilde framstiller historien om bonden som bygget
vindkraftverk pa en gard i Elverum i 1910. Storheia i Trondelag, en del av vind-
parken Fosen Vind, vises som eksempel pa panoramabilde av en fjellvidde der
vindturbiner dominerer landskapet. En reinflokk i sne fotografert pa grensa
mellom Osen og Namsos, er flytta fra sitt vanlige vinterbeite i Roan. Kon-
flikefylte situasjoner ved moderne vindkraft markeres med et bilde av fugler
i mote med vindturbiner pi Smela, to bilder fra okkupasjon av inngangen til
Olje- og energidepartementet i Oslo og et fra situasjonen der aksjonister blir
fiernet med makt av politiet i mars 2023. Bildet av en betongkonstruksjon med
store dimensjoner demonstrerer hvordan Equinor ogsa bruker sin erfaring til
4 stabilisere for flytende havvind.

Fotografi og klimaforandringer

Der klimakrisens tid diskuteres, er fotografier aktivt til stede. Kjente natur-
fotografers motiver har hatt betydning for hvilken type natur som er viktig i
kampen for bevaring og hva som har vart ansett som verneverdig. ** Fotografiet
har en rolle som vitne til klimaforandringer, som verktoy for klimaaktivister.
Bilder kan vise direkte til skader, oljeutslipp, fugler i kollisjon med vindturbiner
ogliknende. Motivet «isbjorn pa et altfor lite isflak>» finnes i mange varianter.
Fotografier av natur tatt pa ulike tidspunkt i historien kan vise forandringer
i et landskap, men ikke nedvendigvis endringer i klimaet. At en isbre ser ut
til & ha blitt mindre i lopet av hundre ér, orkener har vokst og tregrensa har
flyttet pd seg, ma kobles sammen med kunnskap om temperaturforandringer
og meteorologi.

Men fotografi som indisier har en verdi som stette i forstielse av hvordan
klima og natur forandres. Med utgangpunkt i prosjektet «@rkendveling», har
Line Anda Dalmar og Christine Hansen vart opptatt av fotografiets status som
vitne. De har arbeidet med avbildning og observasjon i erkenomradene Death
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Valley og Joshua Tree i USA og legger vekt pa det & bruke tid til & virkelig se
omgivelsene for & oppna sterre forstielse og kunnskap om verden og miljoet.”

Fototeknologi er ogsa brukt i omrader mennesker har vanskelig tilgang til pa
andre mater, som inne i kroppen, pd havbunnen, i gruvesjakter, i atmosfaren.
Klimaforandringer kan vare tema i fotoreportasjer fra politiske handlinger og
pagiende diskusjoner i samfunnet. Emnet i diskusjonene kan vare mer eller
mindre tydelig i bildene, men bli forsterket nér to eller flere fotografier blir
montert sammen. Fotomontasjen som et ratt, kontrasterende virkemiddel er
internasjonalt kjent fra avantgarde-kunst og politisk propaganda fra 1920- og
3o-tallet. I Norge var tegner og teateraktivist Thor Wiborg med pa 4 utvikle
denne typen type fotomontasjeteknikk.** I nyere tid har vi sett en sjanger der
bilder av jordkloden er montert sammen med beskyttende eller truende effekter
— plassert i trygge hender eller blant truende flammer.

Fotografier kan altsd brukes som hjelp til & formidle kunnskap om klima-
forandring og naturskade, og de kan bidra til & styrke argumentasjonen for
en miljevennlig verden. Men teknologien er i seg selv ikke miljovennlig. His-
torisk sett har fotografiske prosesser vert basert pa giftige kjemikalier, mens
de i dag er avhengig av store mengder energi, til produksjon og oppdatering
av kameratyper og ikke minst ved overferinger og lagring av eksponeringer.
Fotoindustrien kan ikke holdes utenfor diskusjoner om antropocen — epoken vi
er inne i, med grunnleggende forandringer av jorda som felge av menneskelig
aktivitet. Men okobevissthet finnes ogsa i fotofaglige miljoer. Kunsthistori-
ker Hanne Hammer Stien og fotograf og kurator Marthe Tolnes Fjellestad
viser til flere nye praksiser. Miljovennlige teknikker og gjenbruk av analogt
og digitalt fotoutstyr deles gjennom digitale nettverk. Blant eksemplene pa
naturnare og ekobevisste fotopraksiser er bruken av planter og fotosyntese
som base og lysfolsom kjemi. Resultatene ligger et stykke fra den etablerte
forestillingen om fotografi som et fiksert og varig bilde, noe som betyr at
okobevisst fotografi krever en grunnleggende ny innstilling til teknologien.
Hammer Stien og Tolnes Fjellestad stiller ogsa spersmal til institusjoner
som arbeider med og forsker pé fotografi, om deres praksiser er fleksible nok
til 4 kunne ivareta det kollektive, samskapende og prosessuelle aspektet ved
okobevisst fotografi.”
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Medvirkning, relevans og tilherighet

Aktiviteten jeg har gjennomfert i en utstilling ved Teknisk museum er en variant
av et medvirkningsprosjekt, en sjanger som praktiseres ved museer som vil utvikle en
utstilling eller et program sammen med representanter fra en aktuell malgruppe.
Jeg gikk inn i utstillingens liv noen maneder etter at den var pnet og sokte altsd
ikke samarbeid for & utvikle noe nytt, men ville skape et rom for diskusjon innenfor
den ferdige utstillingen. Det er ikke uvanlig a gjennomfere medvirkningsprosjekter
ogaktiviteter knyttet til en «ferdig» utstilling. Det kan skje i form av undersokel-
ser, seminarer, smi temporare tilleggsutstillinger, kunstsamarbeid og annet som
matte bringe inn nye perspektiver pa temaet. Et eksempel er Lyden av FOLK, en
lydinstallasjon til NTM-utstillingen FOLK - fra rasetyper til DN A-sekvenser, som
ungdommer fra Grorud ungdomsrad var med pa 4 utvikle i 2019.*

Det finnes mange forbilder nar det gjelder & 4pne museet for besokendes
tanker og innspill. Sherry R. Arnstein er kjent for sin stigemodell, «ladder of
citizen particitation», der initiativtakernes forpliktelse og deltakernes eierskap
graderes i atte trinn. Det er en nyttig sjekkliste for & se eget stasted nar det gjelder
maktfordeling oginnflytelse. Jeg skirer lavt hos Arnstein ved forste delen av min
undersokelse. Deltakerne var ikke med pé & legge premissene pa forhand. Men
jeg tar igjen mye ved at de frivillige bidragsyterne fikk mulighet til & pavirke ikke
bare innholdet, men ogsi formen pé svarene, med frie tolkninger og samtaler
underveis. Valget av fotografier foregikk ofte som del av en diskusjon eller d4pen
refleksjon. Jeg ser det ellers som mindre viktig a skjematisk plassere prosjektet inn
pa et av Arnsteins trinn enn & forholde meg til grunnlerdommen i modellen:
Medvirkning er & sikre virkelig involvering i prosjektet.”” Med den innsikten
vil det ogsa veere riktigere & omtale min aktivitet med museumsbesokende som
deltakelse — en noe enklere form for medvirkning.

Hvavi holder pa med i museene, er uansett likegyldig hvis folk i verden utenfor
hverken vil eller kan komme inn. Dette er noe Nina Simon har tatt pa alvor.
Som museumsdirekter, kurator, pedagog og forfatter med bred erfaringinnenfor
museumsfeltet, er det for Simon #ilgang og relevans som star sentralt.*® Dora til
huset mé ganske enkelt vere stor og nedslagsfeltet bredt. Vi mé jobbe for & na
fram til flere enn dem vi allerede er relevante for. Museene skal skape sammen-
henger som gir betydning for alle deltakere i samfunnet, og de skal ogsa bidra
med fornyelse. «Somethingis relevant if it gives you new information, if it adds
meaning to your life.» Det holder heller ikke 4 ta skippertak. A bygge tilhorighet
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krever kontinuitet — & fortsette med det som fungerer av gode aktiviteter.” Ifolge
sosialantropolog og pedagog Marianne Loken og museumspedagog Torhild
Skétun inngar tilgang og tilhorighet i museenes overordnede samfunnsrolle.
Mangfoldet i arbeidet som skjer pa museene, og samskapingen som er en del av
dette, er med pd & nyansere og utvikle det store begrepet kunnskapsproduksjon.>
Llys av begrepet relevans gjorde Kunstnernes hus i Oslo seg spesielt bemerket i
2025 gjennom den New York-baserte kunstneren Andrea Geyers prosjekt Mani-
fest. Besokende ble invitert til & diskutere hvilken rolle et offentlig museum kan
ogber spille i virt daglige liv: «Hvordan ensker du 4 se deg selv, din kropp, dine
synspunketer, ideer og erfaringer representert i mete med denne institusjonen?
Hvilke opplevelser kan kun finne sted i konteksten av et museum? Hva trenger

du fra et museum i dag? 1

Se pa bilder og ta pd bilder

Det skjer en forandring fra det & ha sett en utstilling til & fysisk berere bildene
med motiver fra den samme utstillingen. A velge tre bilder av 22 mulige, som
ligger spredt utover bordet, betyr 4 lofte, kjenne pa, skyve til side, snu og vende
pa, bla gjennom, slippe ned. Pi samme mate som utstillingen er disse bildene
fysisk til stede i rommet, men til forskjell fra utstillingen, som er bak glass, in-
viterer de kopierte bildene til en taktil nerkontakt. Noen tok forholdsvis raske
bildevalg. Andre tenkte og argumenterte med seg selv mens de bladde gjennom
fotografiene, valgte, tok bort, valgte nye, la et utvalg innenfor ramma, sa pa det
en stund, bytta ut, la et nytt. A oppleve flere dimensjoner av materialet gir en
mulighet for & se fotomotivene pa nye mater. Aktiviteten var vesentlig annerledes
enn en faglig diskusjon eller en ytring pa sosiale medier — den ligger nermere
lek, nermere fysisk arbeid eller hverdagens gjeremal.

Behandling av de fysiske bildene kan ogsd referere til fordigital tid i fotohis-
torien, da bilder ble skapt ved eksponering pa kjemisk lysfelsomme flater, kopiert
fra film til papir. For 2000-tallet var det 2 bla i papir helt vanligi ssmmenheng med
avelge blant fotografier, enten det gjaldt a finne bilder til familiens fotoalbum eller
4 bestemme fotografier til en utstilling. Nerkontakten med de fysiske bildene gir
kroppen en viktig rolle. Psykolog og filosof Maurice Merleau-Ponty avklarer det
enkle faktum at det er med kroppen vi er til stede i verden og i kontakt med tingene.
Med kroppen opparbeider vi en fortrolighet med rom, gjenstander og dimensjoner.”
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Bildevalg, fire eksempler

Aktiviteten, som resulterte i 21 personlige utvalg av fotografier, har et rikt innhold,
ogjeg skulle gjerne gjengitt dette i sin helhet. Nir jeg, av plasshensyn, tar for meg
et utvalg pa fire, er det med overbevisning om at disse kan presentere noen kon-
krete muligheter ved 4 sette bilder i nye samspill. Noen motiver er valgt oftere enn
andre, men ingen av deltakerne har helt like bildeutvalg. For meg er fotografiene
kjent, siden jeg, som nevnt, har foretatt det grunnleggende utvalget. Allikevel ble
kombinasjonene og overskriftene som kom fram ved denne aktiviteten, nye, ogsa
for meg. Med det utgangspunktet kan jeg bidra med korte forslag til tolkninger
av fire av de 21 smé «utstillingene» som ble laget varen og sommeren 2024.

1. Beauty and Beast

BCWA\{ ol Beoich

«Beauty and Beast> er satt sammen av motivene «vindturbiner i tike», foto: Bird
Loken / Anno Norsk skogmuseum, <fjellvidde med vindturbiners>, foro: Statkraft,
«fugler i mote med vindmollers, foto: Espen Lie Dahl. Foto av utstillingen: Hikon
Bergseth / Norsk Teknisk Museum.
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Plasseringen av fotografiene og fargetonene i motivene gir et umiddelbart inn-
trykk av harmoni i denne montasjen. Kombinasjonen av natur og et stort antall
hvite vindturbiner bade bryter med og forsterker det harmoniske inntrykket.
Med bildet rett til hoyre zoomer vi raskt inn mot fugler i naerkontakt med rotor-
bladene. Hoydeformatet forsterker bade narhet og spenning. Den merke skogen
foran heye vindturbiner i take er en type fotokunst som far fram spersmalet:
Er vindturbiner i take en versjon av elg i solnedgang? Tittelen gir assosiasjoner
til en eventyrsjanger og oppleves som en flort mellom det vakre og det brutalt
frastotende. Hvordan formes og omformes klassiske eventyr i en naturkrise?
Er ville rovdyr mer truet enn truende? Har vindturbinen blitt en regjerende
«Beauty» av estetisk ingeniorkunst?

2. Dilemmaer og identitet

«Dilemmaer og identitet>, satt sammen av motivene «portrett av Lise Meitner>,
Joto: C.A. Briggs / Smithsonian Institution Archives, «uranholdig stein>, foto: Searsie,
og «reinflokk i sno>, foto: Frank Leirvik. Foto av utstillingen: Hikon Bergseth / Norsk
Teknisk Museum.

En overstrykningi tittelen antyder at skaperen av utstillingen har diskutert med
seg selv. Dette utvider ogsd mulighetene for refleksjon rundt utvalget av bilder.
Dilemmaer ex et sentralt begrep i forbindelse med tidlig forskning pa kjernefysikk.
Samtidig vil det alltid finnes dilemmaer i spennet mellom vitenskap og natur,
mellom mennesker, identitet og natur, i den grad dette er motsetninger. Bildet
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av flokken med tamrein, og menneskene i bakgrunnen, gir en forbindelse til
Sapmi og spersmél om vilkirene for & ha natur som livsgrunnlag. Hvor foregar
avgjorende diskusjoner om forvaltning av natur? I hvilke typer landskap kan
vi se for oss utbygging av kjernekraft?

3. The faintness of the windmill contrasts with the control

«The faintness of the windmill contrasts with the control>», satt sammen av motivene
«vindturbiner i tike», foto: Bird Loken / Anno Norsk skogmuseum, <kontrollrom for
atomreaktors, foto: ukjent / Norsk Teknisk Museum, «tunnellinngang>, foto: Marit
Kolberg / NRK. Foto av usstillingen: Hikon Bergseth / Norsk Teknisk Museum.

Selve plasseringen innenfor rammene skiller seg fra de andre tre eksemplene.
Motivene har noe felles — en umiddelbar forferende estetikk. Men rett under
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ligger det mer. Fortellingen kan handle om kontroll av ressurser i et vidt per-
spektiv, men det perspektivet dempes av at tittelen skaper en tett forbindelse
mellom to av fotografiene. Om tunnelsystemet nederst, som er en nedgang til
lagring av atomavfall, antyder en teknologioptimisme eller det stikk motsatte,
er usikkert.

Kjernekraft ses biade i historisk og moderne perspektiv, men utstillingen

peker ogsd mot temaet i kunst, film og teater, steam punk og energiteknologi.

Nodorendein 9

4. Naturendring

«Naturendring> er satt sammen av motivene <fugler i mote med vindmoller>, foro:
Espen Lie Dabl, «<politisk markering i forbindelse med Fosen-saken>, foto: Hikon
Bergseth / Norsk Teknisk Museum, «demonstrasjon mot atomkraft>, foto: Arbeider-
bevegelsens bibliotek og arkiv. Foro av utstillingen: Hikon Bergseth / Norsk Teknisk
Museum.

Tittelen gir fa konkrete foringer. Den virker reservert, som i en paga-
ende prosess, bade passiv og utfordrende. Men sammen med fotografi-
ene far utstillingen bade kraft og retning: fugler i mote med vindmel-
ler, politisk markering for Fosen-saken, demonstrasjon mot atomkraft.
Fotografiene viser eksempler pa sivil ulydighet, brudd pi menneske-
rettigheter, politisk demonstrasjon og dyr i konflikt med kraftindustri.
Dette kan forstas som en enkel melding om den store forandringen av natur-
grunnlaget, ogsd kalt antropocen.
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Fotograﬁenes autoritet

Det er snart to ar siden besokende pa Teknisk museum ble invitert til & delta
i en aktivitet som handlet om temaene fotografi og energi. Fotomotivene fra
utstillingen Energi i klimakrisens tid, som viser perspektiver pa vindkraft og
kjernekraft, 14 til disposisjon for & settes sammen pa nye mater.

Jeg har vist noen sammenhenger disse fotomotivene befinner seg i, foruten
den aktuelle museumsutstillingen: verbale omgivelser, teknologihistorie,
klimadiskusjoner i en spesiell versjon som fysiske objekter pa et bord.

Prosjektets sentrale aktivitet er definert som delzakelse, for & antyde en noe
lavere grad av tilknytning enn det medvirkning i museer innebarer. For ovrig
viser erfaring og kilder at medvirkning som metode gir muligheter for museet
til & veere en aktiv og forpliktende bidragsyter i samfunnet.

I behandlingen av energifotografier gikk deltakerne inn med ulik grad av
engasjement og med forskjellige innfallsvinkler til temaene. Selve gjennomfe-
ringen, valget av bilder, var noe alle gjorde ved & «lete og finne», liknende det
4 legge et puslespill. I motsetning til visningen i utstillingens montere hadde
bildene en direkte og fysisk nerhet til betrakteren, og en taktil kontakt med
en bunke papp-bilder var nedvendig for 4 gjore utvalgene. Bildene var ni uten
tekst, men de kom fra utstillingen deltakerne nettopp hadde sett, kunnskap og
inntrykk 14 dermed latent som grunnlag for & sette sammen egne fotofortellinger.

Jeg har presentert fire eksempler av de 21 smé «utstillingene» for 4 vise re-
sultatet av en undersekende aktivitet, men ogsé for a peke pa en spesiell ressurs.
Nir bildene ligger pa bordet, dpne for nye sammensetninger, er denne typen
materiale og aktivitet uavhengig av bade digital og verbal kapasitet hos deltakerne.
Fotografiene har en autoritet i fortellingene og kan egne seg som diskusjons-
og aktivitetsfelt innenfor ulike temaer og for alle grupper museumsbesekere.
Det kan ta plass som et verksted og som et omrade for diskusjon innenfor flere
typer utstillinger. Et aktuelt eksempel er Arbeidsforo/Fotoarbeid, en utstilling
pa Teknisk museum som dpnet 4.desember 2025, der prosjektleder, fotograf og
fotoarkivar Arne Langeleite inviterer til samtaler med besokende, samtidig med

utstillingens pigiende liv.
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